
РИГАС БАЛСС. Среда, 18 сентября 1974 года.

Автора этих строк в режис­
серской работе народной 

артистки Латвийской ССР Ве­
ры Михайловны Ба.іюны боль­
ше всего привлекало умение 
воссоздать атмосферу, царя­
щую в произведении данного 
автора. Эта атмосфера возни­
кает на основе правильно на­
меченных взаимоотношений пер­
сонажей, а не только благода­
ря умению использовать вспо­
могательные средства сцениче­
ского выражения (свет, музы­
ку, интересно задуманные ми­
зансцены). На первой же репе­
тиции пьесы Алексея Арбузова 
«Таня» Вера Балюна обозна­
чила ритуал совместной жизни 
Тани и Германа, живущих в 
переулке на Арбате, именно ри­
туал: как Герман приходит с 
работы, как Таня прячется в 
шкаф, как они с аппетитом 
едят сѵп. Абсолютно во всем 
она искала проявления их люб­
ви. Так любить могут только 
родственные души. И сквозь 
эти кружева любви, которые

Искусство
искусно плели Велта Лине и 
Янис Кубилис, Вера Балюна 
сумела показать мироощуще­
ние каждого человека в отдель­
ности. Живет в Москве, Тіа Ар­
бате, молодая пара, домработ­
ница Дуся (Елена Романова) 
и галчонок Семен Семенович... 
Некоторые возражали — так 
ли уж необходима на сцене 
живая птица? Но для Веры 
Михайловны был важен этот 
символ счастья, которое исче­
зает, когда птицу отпускают 
на волю.

Критика, к сожалению, очень 
мало писала об инсценировке 
романа Оноре де Бальзака 
«Евгения Гранде». Умение В. 
Балюны воссоздать атмосферу 
сложной эпохи Бальзака, ха­
рактеры, опираясь на очень 
сдержанную драматургическую 
основу, было поистине удиви­
тельным. В режиссуре В. Ба­
люны режиссер воистину «уми­
рает в актере». С тех пор про­
шло 23 года, но все еще пом­
нятся горящие глаза Внсвал- 
диса Силениека: его Гранде 
видит лишь исчезающее золо­
то. Госпожа Гранде Элизы 
Миезите и Анты Клинте явля­
ла собой образец чрезвычай­
ной покорности; мотив печаль­
ной, тихой любви особенно от­
четливо звучал у Элизы Мие­
зите. А разве можно забыть 
глаза Паннетты — Олйты 
Старк и-Степлере. таинствен­
но мерцающие глаза, полные 
раздумий и боли! Вёлта Лине 
лелеяла в своей Евгении лю-

создавать
бовь, которая была подобна 
растению, порожденному сол­
нечным светом, н когда он, 
этот свет, исчезает (в роли 
Шарля великолепен был Ал­
фред Видениек), любовь ста­
новится нестерпимой и разда­
ются горькие слова: «Тот, кого 
я любила... умер!». Каждая 
сцена спектакля была тща­
тельно отработана.

За успехи в развитии те­
атрального искусства Совет­
ской Латвии и долголетнюю 
плодотворную педагогиче­
скую деятельность профес­
сор Латвийской государст­
венной консерватории имени 
Язепа Витола народная ар­
тистка Латвийской ССР 
В. М. БАЛЮНА награж­
дена Почетной грамотой 
Президиума Верховного Со­
вета Латвийской ССР.

(ЛАТИНФОРМ)

II вновь встреча с Алексеем 
Арбузовым: «Мой бедный Ма­
рат». Вера Балюна сумела так 
увлечь великолепную тройку — 
Антру Лиедскаляынь, Гунара 
Цилинского и Яниса Кубилиса, 
что казалось — перед нами 
действительно дети, которые 
взрослеют на наших глазах. В 
дружбе Марата. Лики и Лео- 
нидика В. Балюна сумела пере­
дать героику, озаренность, са­
моотверженность.

атмосферу
Вера Балюна всегда, в лю­

бом характере искала романти­
ческую струну и одновременно 
доказывала, что мечты, не под­
крепленные действием, — все­
го лишь пустоцвет. В 1947 
году состоялись «Кремлевские 
куранты» II. Погодина — спек­
такль, показавший величествен­
ный фундамент нашего госу­
дарства, грандиозное будущее 
страны. Можно ли забыть Ри­
харда Зандерсона в роли Ле­
нина, Алфреда Амтманиса- 
Бриеднтиса — Забелина. Жа- 
ниса Катлапа — Рыбакова, 
Волдемара Шварца — часов­
щика, Велту Лине — Машу.

Юбиляру присуще умение 
предугадать в молодом актере 
глубоко скрытые возможности. 
Всем известен пример с Гуна- 
ром Цилинским, которому про­
фессор В. Балюна передала 
свою веру и дерзновенность. 
Эта таящаяся глубоко в серд­
це интуиция заставляет В. Ба- 
люну сражаться за молодой 
талант.

Недавно на прилавках по­
явилась книга Веры Балюны 
с многозначительным названи­
ем «Куда ушли те дни?». Во­
прос этот в качестве эпиграфа 
А. Арбузов использовал в пье­
се «Годы странствий». У Веры 
Михайловны дин проходят в 
огромной работе мысли, огром­
ном расходе энергии. Мысли 
словно пчелы роятся в слож­
ной постановке пьесы А. Ост­
ровского «Таланты и поклон-
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ники», а в «Кукольном доме» 
Генрика Ибсена режиссер су­
мела раскрыть ■ самые потаен­
ные мысли каждого действую­
щего лица пьесы. Диалоги 
между Натальей Петровной — 
Велтой Лине и Ракитиным — 
Алфредом Виденйеком («Месяц 
в деревне» И. Тургенева) — 
это жаркий поединок мыслей, 
захватывающий собеседников 
до самой глубины души. В. Ба- 
люиа сумела выразить скры­
тую горячность тургеневских 
героев и в страстности их по­
казать неотразимую поэзию 
чувств. Вообще — у В. Балю­
ны никогда не существовало 
четкой грани между воображе­
нием и действительностью. Ра­
зум ее иногда уступает место 
фантастике и выдумке. Разве 
был бы так прозрачен и светел 
спектакль «Мой бедный Ма­
рат», если бы трактовался 
лишь как рассказ о реальных 
людях? Через взаимоотноше­
ния этих людей режиссер вы­
ражает свое понимание того, 
каким должен быть человек.

Бегут будни... Для Веры Ба­
люны они не обычны — на сто­
ле лежит освещенная осенним 
солнцем пьеса Освальда За- 
градника «Соло для часов с 
боем», которая скоро увидит 
свет рампы в Государственном 
академическом театре драмы 
им. Андрея Упита.

Гунар Трейманис


