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— АКТЕР. И этим, 
по-моему, все ска­
зано. Людям я ин- 

і гересен лишь постольку, 
: поскольку интересны соз-
■ данные мною образы. Ибо 

в них главное достоинство
і актера. Смотрите и сами 
: судите, кто я такой, чего 
1 стою. . j ;•

Меня часто спрашивают:
■ легка профессия актера или 

тяжела? Мне кажется, что 
профессия актера, как и 
любая другая, может быть 
и трудной, и легкой. Все за­
висит от того, как ты к 
ней относишься. Приступая 
к Своей работе, я испыты-

. ваю ■ ответственность ни­
чуть не меньшую, чем хи­
рург, берущий в руки 
скальпель: я соприкасаюсь 
с живыми людьми, пробуж­
даю их эмоции, вмешиваюсь 
в их жизнь, проникаю в их 
чувства. Поэтому я не мо­
гу быть равнодушным к то­
му, какое влияние окажу 
на них, не. могу легко от­
носиться к своей профес­
сий. Театр, как и любое ис­
кусство, не любит исполь­
щиков и поденщиков.

Я не отношусь серьезно 
к тем актерам, которые 
утверждают, что им безраз-' 
лично мнение зрителя. Я 
не понимаю, зачем они тог­
да пришли в театр, зачем 
они выбрали профессию ак­
тера. Нет, мне не все рав­
но, как меня примет глав­
ный ценитель моего творче­
ства. Но я против такой 
«популярности», когда ар­
тисту не дают спокойно 
пройти по улице, съесть 
бифштекс или посмотреть 
баскетбольный матч. Это 
меня серьезно огорчает и 
сердит. Тем более что мно­
гие собиратели (и особен­
но собирательницы) попу-

■ лярных автографов часто 
не могут сказать, какую

і роль я сыграл.
Это, наверно, парадок- 

і сально, но спокойнее всего 
я чувствую себя в Паневе- 

і жисе, где прошла вся моя 
! творческая жизнь, где я 
I сыграл около 800 ролей, 
I где вырос как актер. Здесь 
і не ловят меня с блокнота-
■ ми, не подкарауливают воз-
■ ле театра, не звонят по 
I телефону среди ночи и да- 
I же не замечают на улице.

Будто меня и нет здесь, 
хотя я знаю, что паневеж- 
цы вовсе не равнодушны к ] 

. моему творчеству, к неко- . 
I торым моим успехам. Вый­
дя на сцену, я это прекрас­
но чѵвствую по реакции за­
ла. Здесь, очевидно, имела 
немалое значение та Суро- 1 
вая и серьезная школа, ко- I 
торую прошел в нашем те- I 
атре зритель. Не гонясь за 
легким успехом и дутой по- I 
пулярностью, наш театр I 
всегда старался пробуждать і 

і эмоции серьезными (в твор- I 
I ческом отношении) спек- I 
I таклями.

С другой стороны, и I 
! внутренний склад Пане- 
і вежского театра, его непи- I 
: саные правила таковы, что I 
; здесь нет места для премь- I 
I ерства, исключительности. I 
, Поэтому я. позавчера сыг- I 
' равший Давыдова, вчера— і 

Йоргена Тесмана из «Гед- I 
ды Габлер», сегодня расха­
живаю по сцене как безы­
мянный прохожий или «из- I 

і даю» за кулисами необхо- . 
і димые по ходу действия 
. шумы. Эти правила обяза­
тельны для всех, и они да-

■ ют хорошие плоды.
I А теперь оставим йена- 1 
1 долго театр и перенесемся I 
I на съемочную площадку 
I или в павильон. Там меня 
’ ждут на съемки фильма.

Там, словно пушки к бою, | 
готовят различную техни- ,

1 ку',’ которая зафиксирует 
' малейшее движение твоей 
' души, подчеркнет нужное 
. и скроет ненужное. Ты то- 
' ропишься туда...

Вчера поздно закончился I 
. спектакль. Ты два часа тррс- 
• ся в автобусе, спеша на вок­

зал или на аэродром. В ваго- 
[ не или в самолете, махнув 

рукой на еду и сон, ты до- 
росовестно заучивал тенст, I 

множество раз продумывал , 
свою роль. Словом, серьезно 

; готовился к завтрашней рабо- 
I те.

И вот ты в павильоне. При-
■ был в срок, как уназано в те- 
! леграмме. Минута в минуту 
j ты уже готов приступить к

работе. Но... приступить и

I работе не можешь. Оказывает­
ся, кто-то не подготовил каме­
ру. почему-то нряхтит тонва- 
ген, по разным инстанциям 

I бегают директор фильма или 
режиссер и собирают нужные 
резолюции. Наконец все под­
готовлено, кажется, вот-вот 
прозвучит слово «мотор» — и 
ты... Но этого слова нет, хло­
пушка опущена... Не явился

I твой партнер по этой сцене. 
Снова ждешь, 
ответственного 
лаешь ему 
наихудшего...

I зывается,
он

ругаешь без- 
коллегу, же- 
всего самого 

А ему, ока- 
неточно сообщи­

ли, он прибыл, не успев 
из-за недостатка времени вы­
учить текст, продумать пред­
стоящую сцену, іебе чертов­
ски жаль потерянного време­
ни. Тебе жаль роли, от кото­
рой ты отказался в своем те­
атре из-за этих съемок, тебе 
неудобно перед коллегами, пе­
ред режиссером. Наконец, и 
после нрманды «мотор» ты 
не чувствуешь себя уверенно. 
Появляются испорченные дуб­
ли, режиссеру вдруг не нра­
вится сценарий, кто-то усом­
нился, на месте ли смысловой 
акцент твоей реплики...

Я тут так много нагово­
рил о различных неполад­
ках и недостатках, которые
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закономер- 
почему же 
сниматься?
я никогда 
возможно- 

боль-

I порой случаются на съе­
мочной площадке, что мо­
жет возникнуть 
ный вопрос: так 
я соглашаюсь 
Да потому, что 
не откажусь от 
стй выразить перед 
шой аудиторией, перед мил­
лионным зрителем свое 
творческое «я», свое отно­
шение к жизни. А неполад­
ки? Что ж, это преходящее, 
устранимое явление.

МНЕ понравилась мысль 
видного польского 
театрального деятеля 

и режиссера Адама Ха- 
нушкевича о том. что мы 
не можем запланировать 
яркие индивидуальности, од­
нако можем создать усло­
вия, позволяющие по-на­
стоящему способным лю­
дям родиться для театра. 
Эти условия должна созда­
вать школа, дающая теоре­
тические профессиональ­
ные знания, и коллектив 
театра, который является 
подлинным учителем и вос­
питателем актера. Я спе­
циально подчеркиваю вто­
рую часть фразы, так как 

| она полностью соответству­
ет практике нашего театра.

В Паневежском театре 
нет актеров, которые не 

I были бы подготовлены в 
. его стенах. Театр всегда ис­

кал смену и пополнение в 
школах, на предприятиях, 
в самодеятельных коллек­
тивах города. Молодым та- 

1 лантливым людям помогали 
I ознакомиться с работой те­

атра, его стремлениями, 
войти в коллектив актеров, 
работать, а наиболее спо- 

I собным — закрепиться в 
I труппе. В существующей 

при театре драматической 
студии молодые люди зна­
комятся • не только с теми 
дисциплинами, которые 
обычно преподаются в шко- 

I л ах, но и с антропологией. 

психологией и другими нау­
ками. А главное — знако­
мятся с нашими основны­
ми творческими принципа­
ми, непосредственно на сце­
не проверяют и закрепляют 
теоретические знания.

Говорят, театр устарел,1 
’отжил свой век. Мне ка­
жется, что ’ это напрасные 

' разговоры. - Тот театр, кото­
рый существует сейчас, со­
ответствует потребностям 
зрителей. Иное дело, что 
есть еще проблемы, кото­
рые им не решены. Какие 
же требования я поставил 
бы перед театром?

Театр — это, в первую 
очередь, дружный коллек­
тив единомышленников, ху- 

. дошников, стремящихся к 
единому идеалу, борющих­
ся за него. Значит, актер— 
это не только человек, хо­
рошо знающий свое дело, 
но и личность, признающая 
те же, что и весь коллек- 

эстетические принци­

ъ

пы. Актер — мастер кол­
лективного искусства, по­
этому очень важно, чтобы 
он с первого шага на сцене 
слился с коллективом.

Я не знаю, согласятся ли 
со мной мои коллеги. Но я 
твердо убежден, что театр, 
как и фильм, начинается с 
режиссера, с его индивиду­
альности, с его культуры и 
интеллекта. Режиссер — 
диктатор спектакля (и филь­
ма). На эту должность мо­
жет претендовать только 
компетентный, хорошо под­
готовленный профессио­
нально, высококультурный 
человек с недюжинным ин­
теллектом, умеющий на­
править актера на плодо­
творную работу, умеющий 
подчинить его своим твор­
ческим замыслам. Ина­
че он только скомпромети­
рует себя в глазах актера, 
и больше ничего. Режиссер 
должен определять лицо те­
атра. Я не вижу ничего пло­
хого, не вижу в этом ника­
кого культа, когда слышу: 
«Театр Товстоногова», «Те­
атр Завадского». «Театр 
Любимова z, «Театр Миль- 
тиниса». Коль режиссер-ху­
дожник доказал право 
иметь свой театр, почему 
бы ему не воспользоваться 
этим правом? Ведь никто не 
удивляется, когда мы гово­
рим: «Театр Станиславско­
го». «Театр Вахтангова». 
«Театр Рейнхардта»... .

Итак, я—за диктатуру в 
театре, ибо думаю, что спек­
такль должен иметь одного 
дирижера, без которого да­
же отличные музыканты, 
если они будут играть каж­
дый на свой лад. не испол­
нят симфонии. Режиссеру 
должны быть подчинены 
все элементы, из' которых 
состоит театр. «А как тогда 
с индивидуальностью акте­
ра?— спросят меня.— Ведь 
актер может не согласиться

Іс концепцией режиссера?» 
Разумеется, может. Но не 
из амбиции или упрямства, 
не побуждаемый инстинк-

Ітом самозащиты, а лишь 
твердо убежденный, что 
тайим образом можно 
глубже, 'всестороннее рас- 

' крыть идею, мысль, пбд-

I' текст спектакля. Я не 
’думаю, что серьезный, 
ищущий режиссер в таком 
случае не пересмотрит свою 
концепцию. Я даже убеж­
ден, что хороший режиссер 

(своей диктатурой не' толь­
ко не нивелирует индивиду­
альность актера, но еще 
больше' подчеркивает ее.

It у АК актер, не могу К удержаться от вы- 
* ѵ сказывания по пово­

ду «нашего хлеба насущно­
го», по поводу драматургии. 
Почему-то измельчали, по- I сере ли наши герои. Пьесы 
появляются без живых, глу­
боко мыслящих, постоянно 
ищущих, решающих важ­
ные житейские проблемы 
людей. Мысли или пробле­
мы, высказываемые и об; 
суждаемые за столом или в 
кафе, возможно, интересны 
и важны для определенного 
кружка людей; но обяз’а-' 
тельно ли выносить их на 
сцену? Сценическое искус­
ство — искусство большой 
силы, большого воздейст­
вия. В театре зритель дол-: 
жен удивляться, задумы­
ваться. Театр должен выве­
сти зрителя на дорогу, идя 
по которой он может найти 
решение той или иной про­
блемы. Наша жизнь боль-. 
шая, содержательная и- 
сложная, поэтому нечего за­
сорять ее бытовыми мелоча­
ми, хихиканьем пли похо­
хатываньем. Мы и так уже 
отучили зрителя от хоро­
шего смеха. Ему неинтерес­
но видеть на сцене тех же 
людей, которых он случай­
но встречает ежедневно на 
улице, которые его не вое-' 
хищают и не возмущают, к 
которым он не испытывает 
симпатии или отвращения, 
любви или ненависти. Всценических героях зритель 
должен узнавать свое буду­
щее, свой идеал. Если этого 
нет, тогда трудно его убе­
дить, что театр — это неч­
то значительное, что это 
«храм искусства».

Мы, актеры, с благодар­
ностью вспоминаем спектак­
ли и фильмы, драматургия 
которых не одному из нас 
помогла прославиться. С 
какой любовью и гордостью 
я вспоминаю, например, 
своего Давыдова, который 
явился значительным эта­
пом в моей творческой био­
графии. На создание таких 
образов, как Давыдов, Па­
вел Корчагин, Вайткус 
или Ладейников, не жаль 
ни времени, ни бессон­
ных ночей, ни сил. А 
Гойя? Это была для меня 
целая школа, целая энцик­
лопедия киноискусства. И 
как мне жаль актеров, их 
времени, их усилий, их нер­
вов, наконец, когда я смот­
рю серый и неглубокий 
фильм или спектакль.

Все, высказанное в адрес 
театральной драматургии, от­
носится и к кино. Меня очень
тревожит нынешнее положе 
ние на Литовской киностудии, 
где я родился как киноактер 
и получил первое признание. 
В последнее время, к сожале­
нию, я очень редкий гость в 
ее павильонах. В основном 
по той причине, что другие 
студии предлагают более ин­
тересные работы. Новые ли­
товские фильмы (за исключе­
нием нескольких) какие-то не- 
глубоние, без яркой автор- 
сной мысли, без четкой пози­
ции. Порой любуешься удач­
ным кадром, отличной опера­
торской работой, но нет цель­
ности, не можешь уловить ос­
новной мысли произведения. 
Правда, авторы (все они мои 
добрые знакомые) пытаются 
мне разъяснить на словах эту 
мысль, но я... предпочел бы 
сам понять ее, просматривая 
фильм...

МЫ. АКТЕРЫ, грая; 
дане нашего вели 
кого государства.

должны чувствовать пульс 
интересной и сложной жиз­
ни. Мы хотим, чтобы в год 
празднования 50-летия об­
разования Советского Сою­
за были не только произве­
дены материальные' ценно­
сти. совершены трудовые 
подвиги, но и созданы вели­
кие .духовные богатства.


