
Право «играть себя» “■*
Витаутас Жалакявичус, 

понимающий толк в режиссу­
ре, сказал однажды, что ак­
теры, воспитанные руководи­
телем паневежисского театра 
Мильтинисом (в театральном 
мире его имя почти леген­
да!), только и делают, что 
играют себя в предлагаемых 
обстоятельствах. Этот его па­
радокс обнародован в книж­
ке, Н. Лордкипанидзе об од­
ном из учеников Мильтинпса 
Донатасе Банионисе. Цель 
ее и заключена в том, чтобы 
схватить это «себя», это «я», 
представить его читателю раз­
ными гранями. Задача пре­
дельной трудности.

Хорошие описания ролей 
популярных актеров — не 
редкость. Редкость другое: 
ощущение характера именно 
этого человека, зафиксирован­
ный момент превращения это­
го характера в искусство, од­
ним словом, философия лич­
ности в применении к актер­
ской профессии. Книжка рез­
ко индивидуальна своей уст-
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ремленностью к этим целям.
Скрупулезная стенограм­

ма спектакля, зарисовка, рас­
шифровка записной книжки, 
что велась на репетициях и 
съемках, короткие интервью 
с Козинцевым, Кулишом, 
Мильтинисом, наконец, с са­
мим Банионисом — и все 
только затем, чтобы выде­
лить микрочастицу «святая 
святых», когда актер одной 
силой и неповторимостью ха­
рактера, своего взгляда на 
жизнь поворачивает роль «на 
себя», делает лишь то, что 
присуще ему одному. Как он 
это делает — его ритм, говор, 
взгляд, пластика,— все при­
сутствует, описано, амуниция 
мастерства не забыта. Но 
когда начинается это, оста­
навливаешься в изумлении 
перед тайной рождения обра­
за. Оттсмр, когда закрываешь 
книгу, ни Ладейников из 
«Мертвого сезона» (роль, при­
несшая Банионису всеобщую 
известность), ни Вайткус из 
фильма «Никто не хотел уми­
рать» (возможно, самая со­
вершенная из его киноролей), 
ни герцог Олбэни из «Коро­
ля Лира», ни Франсиско Гойя 

из фильма того же названия, 
ни Вилли Ломен из «Смерти 
коммивояжера», одна из луч­
ших его сценических работ, 
не предстают как главный 
итог. Им остается сам Ба­
нионис.

Он вырастает по мере чте­
ния книжки, но вырастает, 
скорее, потому, что делается 
еще более загадочным. Пря­
мые объяснения, к счастью, 
его не объяснили. Интервью 
с Банионисом — детски трога­
тельный и детски чистый 
пример того, что добросовест­
ное словесное самовыражение 
актера бессильно передать 
суть его творчества — самоот­
дачу. Ее нельзя сформулиро­
вать, ибо это процесс, а не 
точка. Но и сама эта видимая 
невозможность «объяснить 
себя» помогает созданию сте­
реоскопически объемного
портрета.

«Два момента для Банио­
ниса важны чрезвычайно и 
связаны чрезвычайно, — пи­
шет автор,— предваритель­
ность знаний и неожидан­
ность выражения». Предвари­
тельность знаний показать 
можно, и это сделано. Мы ви-

дим, какая культурная си­
ла — актеры Мильтинпса. 
«Неожиданность выражения» 
изложить нельзя. Но ее мож­
но подсмотреть. И автор мно­
гое подсмотрел.

Сейчас много пишут и го­
ворят о том, что собственное 
«я» актера, как никогда рань­
ше, проглядывает в создан­
ном им образе. Но мало зада­
ются вопросом, всякое ли 
«я», обнаруженное таким 
способом, нужно публике.

Право «играть себя» имі 
далеко не каждый. Гер 
этой книжки — имеет!..
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