
ЛЮДИ И КЕНТАВРЫ
МОВАЯ работа сценари» 

ста и режиссера Ви­
таутаса Жалакявичуса 

«Кентавры» * — фильм-иссле­
дование нравственной, точнее 
— безнравственной природы 
фашизма, фильм-предупреж­
дение. Фильм, где художник 
остается последовательно 
верным прежним своим прин­
ципам и пристрастиям.

Когда пять с половиной 
лет назад на экранах мира 
проходили премьеры карти­
ны Жалакявичуса «Это слад­
кое слово — свободаі», свер­
шился переворот в Чили. 
Народное правительство Аль­
енде оказалось свергнутым, 
к власти пришла фашистская 
хунта Пиночета. Страна, где 
Жалакявичус и его съемочнад 
группа дважды были в кино­
экспедиции, снимая «Сладкое 
слово...», обагрилась кровью 
патриотов.

Трагедия чилийского наро­
да нашла свое отражение в 
целом ряде гневных, испол­
ненных идеи гуманизма про­
изведений, сделанных ки­
нематографистами чилийско­
го Сопротивления, Колумбии, 
Англии, Швеции, ГДР, США... 
Уроки чилийской револю­
ции, ее победы и поражение 
осмыслялись и нашей кино­
публицистикой, художествен­
ным кинематографом, . теат­
ральной сценой. При поста­
новке своего нового фильма 
Жалакявичус, художник ана­
литического склада, отказав­
шись от точной реконструк­
ции фактов, стремился выйти 
на иной уровень исследова­
ния материала, выразить лич­
ное, но не субъективистское 
отношение к таким пробле­
мам, как народ и революция, 
справедливость и власть, вер­
ность долгу и предательство.

Как и в «Сладком сло­
ве...», место действия «Кен­
тавров» не названо, это—лати­
ноамериканский регион, глав­
ного героя именуют по зани­
маемой должности — Пре­
зидент, хотя и многие произ­
носимые им' с экрана слова 
впрямую соотносятся с реча­
ми и выступлениями убитого 

I фашистами главы чилийского 
государства. Жалакявичус 
имел право сказать, что при 
работе над фильмом его вдо­
хновляло не только чувство 
гражданского негодования, 
страсть публицистического 
изобличения, но и незабы­
тые встречи с далекой чи­
лийской землей, соприкос­
новение с ее первоздан­
ностью. «Порой это неч­
то неуловимое. Какое-то вос­
поминание — свежий воз­
дух... взгляд... цвет глаз... 
Сейчас даже трудно все зто 
вспомнить, почувствовать». 
Фильм «Кентавры», при об­
жигающей трагичности сюже­
та, наполнен поэтическими 
микродеталями, будто нена­
роком замеченными кинока­
мерой,—белесоватым небес­
ным сводом, густой синевой 
океана, невозмутимостью ка­
менистых предгорий. И тут 
же, в кадре, чей-то щемящий 
или внимательный взгляд, 
чья-то ободряющая улыбка, 
чье-то мимолетно обозначен­
ное ожидание или вороватая 
торопливость,

Стилистика хроники ото­
гревается теплом человече­
ских отношений, аскетиче­
ская конструкция фильма 
одушевляется реалиями пол­
нокровного сиюминутного 
бытия.

Итак, Жалакявичус пред­
принял попытку сделать свое­
образный политический
фильм; он, как художник, 
метафорически формулирую­
щий реальность, сочетал

* Производство киностудий 
«Мосфильм» (СССР), «Ма- 
сЬильм» (ВНР). «Баррандов» 
(ЧССР) при участии студии 
«Динпро» (Колумбия).
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летопись истории с авторским 
домыслом. При этом важно, 

,что режиссер не возвышает 
своей позиции автора над 
трагическими событиями по­
вествования, над сомнениями 
и ошибками героее. Жалакя­
вичус не судит, а исследует. 
; Президенту, которого игра­
ет давний соратник Жалакя­
вичуса Д. Банионис, три года 
уготовано управлять страной, 
проголосовавшей за него на 
выборах. Три года борьбы и 
тревбг. «Впервые в истории 
социальная революция начи­
нается мирным путем». Да­
вая интервью некоему мек­
сиканскому журналисту, а 
этим эпизодом открывается 
фильм, Президент—Банионис 
исполнен неподдельного оп­
тимизма, энергии, лицо его 
не скрывает радости. Но уже 
второе интервью (оно идет 
следующей монтажной фра­
зой) звучит заметно сдер­
жаннее: «Строить новое об­
щество — большая и нелег­
кая задача...»

Несмотря на усилия Прези­
дента и его сторонников, вся­
чески стремившихся вывести 
страну из кризиса, облегчить 
положение народа, внутри­
политическая ситуация ката­
строфически обостряется. 
Правые силы терроризируют 
население, сеют панику и 
страх, деморализуют полю 
неспособных к сопротивле­
нию. Показателен эпизод, 
когда Президент и его бли­
жайшее окружение смотрят 
во дворце текущую кинохро­
нику: на экране свидетель­
ства активизации правых сил, 
направленных на подрыв рес­
публиканского строя. Пред­
чувствие неотвратимой огром­
ной беды рождают эти кино­
документы.

Герой Баниониса не толь- 
ко штатский человек; врач по 
образованию, он еще гума­
нист в самом точном по­
нимании этого слова. И если 
тактика Президента — выжи­
дание, отсрочка открытого 
столкновения до тех пор, по­
ка народный референдум не 
предоставит ему чрезвычай­
ных полномочий, то стратегия 
этого человека — основание 
общества по законам разума, 
вера в человеческую справед­
ливость.

В последнюю ночь перед 
переворотом, когда стало из­
вестно, что армейская вер­
хушка стягивает к столице 
войска, Президент отклоняет 
предложение верной ему на­
циональной гвардии обезгла­
вить заговор. Банионис точно 
передает психологическое 
состояние своего героя, ко­
торый, несмотря ни на что, 
напоминает коллегам, что ра­
бочий день начнется, как 
обычно, в семь тридцать 
утра.

Но утро оказалось не ра­
бочим. Дворец окружили мя­
тежные войска.

Осада президентского
дворца не только зрелищно 
динамична, документально 
впечатляюща. Эти эпизоды 
фильма концентрируют его 
нравственную атмосферу. Че­
ловек сделал выбор. Он ока­
зался перед лицом главного 
жизненного испытания. Пре­
зидент стал солдатом, пора­
жая из гранатомета враже­
ский танк. Он погиб непобеж­
денным, и кинокамера пока­
зала нам его последний пор­
трет: Президент, в трехцвет­
ной ленте республики, сидит 
за рабочим столом, положив 

перед собой обожженные по­
рохом руки. Оборона дворце 
горсткой смельчаков была 
безумием в глазах главаря 
хунты генерара Пина (артист 
Е. Лебедев), вчерашнего спе­
циалиста по военной топогра­
фии, а ныне палача республи­
ки. Но дворец, покуда от­
стреливались его защитники, 
являлся символом сопротив-1 
ления, взывал о будущем 
возмездии.

Жалакявичус настойчив в 
повторении своего кредо: 
драмы эпохи делают каждого 
ответственным за беды лю­
дей. Причем масштаб худо­
жественного исследования 
этого гражданского предна­
значения человека последо­
вательно увеличивался Жа­
лакявичусом из фильма в 
фильм. От анализа единично­
го случая 8 «Хронике одного 
дня», через драматическое 
повествование о судьбе по­
слевоенной литовской дерев­
ни в «Никто не хотел уми­
рать», к размышлениям о 
судьба* современной рево­
люции в «Сладком слове...» 
и «Кентаврах». Персонажи 
Жалакявичуса проходили че­
рез горнило исторических 
драм, являясь в итоге нрав­
ственно преображенными 
или, напротив, духовно оску­
девшими, отягощенными бре­
менем постыдного выбора.

Пришел умирать вместе с 
Президентом его верный 
друг, тоже бывший врач, Ор­
ландо (Р. Адомайтис) — са­
ма решительность, незамед­
лительное действие. Орлан­
до, только что занимавший 
пост директора бюро рассле­
дований, предает забвению 
свои тактические разногласия 
с Президентом, чтобы сра­
жаться с ним бок о бок. 
Умер на своем посту Эварис- 
то (М. Волонтир), лучший из 
помощников Орландо.

Но, помимо этих героиче­
ских характеров, есть в филь­
ме оборотни, кентавры. Пер­
вый смысловой ряд этого 
слова — кодовое название( 
операции по свержению Пре­
зидента, разработанной аген­
тами ЦРУ. Второй смысл ме­
тафоричен: кентавры — это 
ничтожества вроде генерала 
Пина или нового директора 
бюро расследований преда­
теля Андреса (В. Гафт), люди 
с двойным дном, грязные по­
литиканы, подпольно направ­
лявшие контрреволюцию. На 
стороне кентавров — военная 
сила, зато нет нравственной 
празды. Кентавры осуждены 
историей.

Новая работа Жалакявичуса 
—преимущественно «мужской 
фильм». Центральные роли 
исполняют актеры, хорошо 
знакомые режиссеру, обязан­
ные ему основной задан­
ностью творчества, актеры- 
соратники, способные акцен­
тировать именно те моменты, 
которые особенно четко про­
ясняют .авторский замысел. 
Целостный актерский ан­
самбль — одно из качеств вы­
сокопрофессиональной ре­
жиссуры Жалакявичуса.

В «Кентаврах» органично 
слились историческая кон­
кретность и авторское вос­
приятие политического кли­
мата эпохи, представление о 
возможностях личности, по­
ставленной на грань послед­
него, самого важного выбора 
— остаться или не остаться 
Человеком.

Ю. ТЮРИН


