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------ К 60-летию народного артиста СССР Донатаса Баниониса -

В РЕКАХ 
НАЧАЛО МОРЕЙ

вернулся

И мать

КОГДА-ТО мост через реку был 
хлипким, деревянным, и от 

него по берегу разбегались 
мельницы. Рассказывают, что 
вот от этих-то мельниц и на­
чался город Паневежис. Донатас 
Банионис хорошо помнит и те 
крылатые строения, и старый 
мост, и берега, не подправлен­
ные камнем, и вереницу малень­
ких домиков... Он приехал сюда 
в последнюю предвоенную вес­
ну — начинать самостоятельную 
жизнь в новом театре. В семна­
дцать лет прожитые годы каза­
лись долгими, а впереди они — 
еще длинней...

— И как же быстро пронес­
лось время, и как же много в 
нем уместилось всякого,— сей­
час, когда за плечами шесть де­
сятков лет, и голова седа, и бес­
сонная ночь сразу дает о себе 
знать, и дел все не убавляется, 
когда дети взрослые, внучки 
подрастают, Донатас Юозович 
произносит эти слова без пафо­
са, а искренне, по-детски удив­
ляясь скорости и уплотненности 
времени, что открылись нечаян­
но его сознанию.

Так он невольно вернулся 
мыслями к семейным истокам, 
к началу своего пути, 
его, и отец родом были из без­
земельных крестьян, и потому в 
городской своей жизни в Кау­
насе помощи ни от кого не жда­
ли, рассчитывая только на соб­
ственные силы, на портняжье 
дело отца. А отцовский образ 
всегда представлялся Донатасу 
окутанным романтической дым­
кой. Еще до первой мировой 
войны, двадцати с небольшим 
лет, уезсаія-е*г и- Ооискаж лучшей- 
доли в Варшаву, не зная язы­
ка. Оттуда попал на фронт, был 
ранен, оказался в госпитале в 
Смоленске, где встретил револю­
цию и сам участвовал в рево­
люционном движении.

Вот и он, Донатас, рос харак­
тером в отца. Все мечталось ему 
о чем-то необычном, хотелось 
удивляться и удивлять. После 
окончания шестилетки родители 
определили сына не в гимназию, 
а в ремесленную школу на ке­
рамическое отделение — и без 
куска хлеба не останется, и к 
искусству поближе. И там Дона­
тас первым делом записался в 
драмкружок...

С установлением в Литве Со­
ветской власти приметы новой 
жизни не обошли и театр. Пе­
редовая творческая молодежь 
самые дерзкие планы и устрем­
ления связывала с именем акте­
ра и режиссера Юозаса Мильти­
ниса, настроенного весьма кри­
тически к буржуазному литов­
скому искусству. Из маленькой 
любительской группы в город­
ке на Невежисе Мильтинис и соз­
дал свой театр, где играли акте­
ры из народа и для народа. Пер­
вая фамилия автора, которая 
появилась на первой афише,— 
Погодин.

В первой же литовской пьесе 
«Поросль», поставленной Миль- 
тинисом, Банионису доверили 
главную роль. Героя своего, сы­
на сапожника, Донатас видел 
настолько ясно и так близко 
ощущал, что вроде бы и не надо 
было никого изображать,— он 
просто рассказывал о своем 
житье-бытье. И о Банионисе за­
говорили как об актере, и голо­
ва его слегка закружилась. А 
потом довольно долго у него ни­
чего не получалось, даже уйти 
из театра хотел. Все играл «под 
себя». Молодость, верно, «под­
вела», не мог преодолеть какой- 
то внутренний барьер, не мог 
понять, что же с собой делать 
на сцене. А может быть, слиш­
ком доверился первому успеху.

Только в 1945 году, когда Па- 
невежский театр на освобожден­
ной земле снова открылся и за­
явил о себе еше громче. Банио­
нис наконец начал вникать в 
существо актерского труда. В

спектакле «В сумраке» его геро­
ем был деревенский парень, и эта 
роль ему удалась. «Мильтинис 
создавал психологический те­
атр,— говорит актер,— он доби­
вался от нас внутреннего пере­
воплощения, полной отдачи и та­
кого накала чувств, что сердце 
стучало, как швейная машинка. 
И если ты недодаешь — пьесы 
нет».

Как заповедь, раскрывающую 
главный Аіысл творчества акте­
ра, усвоил Банионис слова учи­
теля: «В искусстве надо искать 
не новое, а вечное». В русском 
искусстве смысл этих исканий 
впервые открылся ему в Ленин­
граде, и он пережил потрясение. 
От архитектуры и живописи 
Эрмитажа и Русского музея, от 
балетных постановок, которые 
по впечатлению ни с чем нельзя 
было сравнить, от спектакля 
«Оптимистическая трагедия» — 
уж и не помнит, в каком театре 
он его видел, а эмоциональный 
«удар» остался.

— Тогда я только учился чи­
тать по-русски,— вспоминает Ба­
нионис,—Чехова. Гоголя знал в 
переводах, а вот «Братьев Кара­
мазовых» одолевал со словарем, 
по полчаса уходило на страницу, 
но это было самое лучшее, что я 
когда-либо читал. А Художест­
венный театр — он просто оше­
ломил меня! «Три сестры» с Та­
расовой, Еланской, Степановой. 
«На дне», «Анна Каренина», 
«Мертвые души»... Удивляла нё 
форма, а каждое слово, актер на 
сцене,' несущий свой мир. Без 
человека вообще нет искусства, 
и в театре он выступает особен­
но наглядно. Как бы ты ни ютцр- іѵуо-■жджутжж силен к символам, йх все равно | I ОСЛЕ ухода Мильтиниса Ба- 
ѵо оллппмитімлртк так Аямаѵл НИОНИС ВОЗГЛЗВИЛ ПанеВвЖ-не воспринимаешь так близко, 
как живую человеческую доб­
роту, искренность, жертвенность, 
боль... Вечное — оно там, в че­
ловеческих отношениях, мыслях, 
поступках. Потому и вечны кни­
ги Шекспира, Чехова, Ибсена, Го­
голя, Толстого... При условии, 
конечно, если «читать» эти кни­
ги театрам не ради сценографии, 
а видеть и обнажать суть челове­
ческую.

МХАТ в этом смысле 
невероятно много — он 
дил правильность наших 
В театре, да и вообще 
стве, так важно и сегодня, 
всегда сохранить стремление не 
поддаваться соблазну моды. Вот 
я наблюдаю сейчас, как публика 
с восторгом спешит на мюзиклы. 
Но ведь для театра главное — 
что зритель в нем почувствовал, 
что из него вынес. Если только 
желание танцевать, то спектакль 
надо мерить какой-то другой 
меркой, потому что это не сов­
сем искусство театра, да пусть 
простят меня «мюзиклопоклон­
ники». В театр человек должен 
идти не для того, чтобы отды­
хать. расслабившись в кресле, а 
чтобы поразмышлять, что-то в 
себе понять, что-то открыть во­
круг себя. И не педагог он вов­
се, театр. Из материала, кото­
рый есть в жизни, он создает 
свою, особую жизнь. Это искус­
ство. потрясающее душу, а 
учится человек сам.

дал нам 
подтвер- 
исканий. 
в искус- 

и

Е? АНИОНИС учился мастер- 
ству, постигал театр под 

влиянием режиссера — большо­
го художника. Он сам призна­
вался, что если бы начинал в 
каком-нибудь театрике, где на 
искусство смотрят только как 
на средство существования, ве­
роятно, и жизнь его поверну­
лась бы совсем по-иному. И не 
случайно актеры из Паневежиса, 
прославившиеся всесторонней ин­
теллектуальной подготовкой, ор­
ганичностью. умением легко им­
провизировать и передавать 
мысль при минимуме вырази­
тельных средств, составили яд­
ро молодой кинематографии 
Литвы. И что бы там ни было, а 
именно кино принесло Баниони­
су известность.

— Киноактеров на первых по­
рах было очень мало. Только 
покажется кто-нибудь на экра­
не, а уже, глядишь, ходит, как 
Любовь Орлова,— Донатас Юозо­
вич словно подтрунивает над со­
бой.— И фильмы делали понача­
лу слабые, и легенды всевоз­
можные актеры придумывали, 
чтобы не уронить себя в глазах | 
коллег,— мол, снимаешься из-за 
денег. Я и сам, грешный, при­
крывался такой спасительной 
маской. Никак не мог это кино 
почувствовать. Камера мучила, 
я нервничал, напрягался, думал 
больше о том, как буду 'выгля­
деть на экране, и ничего' не мог 
выразить творчески. На- второй 
фильм тоже шел без энтузиазм’а, 
и на третий, и на четвертый... 
Лишь спустя десять лет,:на съем­
ках картины «Никто не хотел 
умирать», я испытал истинное 
удовольствие от игры. Готовил­
ся серьезно к каждой сцене, до­
бивался нужного состояния, а 
по дороге домой вдруг возникав 
новый вариант в голове или нр- 
обыгранная деталь... Фгіль.м не 
отпускал и после окончания ра­
боты над ним. ІІотойу что мы 
имели дело с талантливым сце­
нарием и талантливым цежиссе-

Банионису не раз ещ^’! При­
шлось встречаться с Витаутасом 
Жалакявичюсом на ?съ$гочнрй 
площадке, и он ницруДа Не жа­
лел об этом. Как мно'цбе зависит 
в фильме от режиссера, Доната?: 
Юозович убедился и на съёмках 
«Мертвого сезона», где его хоте­
ли снять с роли — настолько он 
не вписывался, по представлени­
ям худсовета, в привычные" рам­
ки героя, а Ромм и Козинцев 
смогли его «отстоять», и в ра­
боте над картинами «Красная 
палатка», «Гойя», «Цветение йё1 
сеяной ржи»...

— Сейчас, когда немало по1 
режито и переоценено, я начал 
относиться к кино скептиче­
ски,— голос его становится же­
стким.—Я перестал себя угова­
ривать и оправдывать — де­
скать, снимаясь постоянно и без 
особого разбора, ты все равно 
находишься в искусстве. Так ду­
мать удобно, но от этого не­
правда не превращается в прав­
ду. Многие научились «делать 
кино», тогда как искусство мож­
но только сотворять. А режиссе­
ры, особенно на телевидении, в 
потоке похожих сюжетов все 
хотят побольше успеть, спешат 
истратить в день сто метров 
пленки... Нет, не хочу тонуть в 
киномарафоне, лучше вовремя 
сойти с дистанции. Я стал раз­
борчивее и осмотрительнее, да и 
все мое время последние три го­
да, все сердце забирает, театр...
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ский театр. Кое-кто погова­
ривал. что театр кончился, одна­
ко жизнь его продолжается, хотя 
она другая и пока в стадии об­
новления. Зрители же по-преж­
нему верны ему в интересе и 
любви, по-прежнему на спектак­
ли съезжаются автобусами со 
всей округи, как и прежде, по­
пасть в театр нелегко. Что ото­
мрет в нем навсегда, а что усто­
ится, наберет силу, прибавит 
славы?

— Возвращаться в театр 
Мильтиниса невозможно. Мы при­
шли к нему детьми, и он лепил 
из нас, что хотел, и никаких 
дискуссий. Теперь надо созда­
вать иную структуру, учитывая 
время, новое поколение актеров. 
Нужен репертуар, нужны режис­
серы — не гастролеры, а такие, 
которые увидели бы здесь свой 
дом. Они есть у меня на приме­
те — Юлиус Даутартас и Альгис 
Поцюнас. Первый, поставивший 
уже три спектакля, более или 
менее понятен мне как режиссер, 
работать, думаю, сможет, а как 
руководитель? Пока не знаю. 
Второй заканчивает ГИТИС, по- 
моему, неплохо справился с по­
становкой «Доходного места», 
будем его растить. И актерами— 
молодыми, интересными, желаю­
щими работать — пополнился 
театр за счет кафедры актер­
ского мастерства Паневежского 
филиала при Вильнюсской конт 
серватории. Я сам следил за ни­
ми целый год, отбирал. Словом, 
нам необходимо сейчас встать 
на ноги крепко и достойно про­
должить путь.

...Течет Невежис мимо обвет­
шалого клуба, в котором родил­
ся театр, 
сторного 
площади 
Донатаса 
сет река 
петляя, извиваясь с 
юг. Вот так и жизнь 
отделима от этой земли, вот так 
же и его талант, его мастерство 
питают своими соками советское 
искусство.

мимо его нового, про- 
и красивого здания на 
Ленина, 
Баниониса.

свои воды

мимо дома 
Долго не- 

к Неману, 
севера на 
актера не-

Т. ИСАКОВА. 
(Наш спец. корр.). 

Паневежис — Москва.
Фото Н. Гнисюка.


