
с ЕРГЕЙ АРТЕМЬЕВИЧ БАЛАСАНЯН
ШТРИХИ К ПОРТРЕТУ ХУДОЖНИКА

В начале зимы в Музее развер­
нулась замечательная выставка/ 
- "Сергей Баласанян. К 100-ле- 
тию со дня рождения ". Экспози­
ция, притягивающая взгляды 
многоцветием, экзотическими 
формами. Хочется подойти 
ближе, вглядеться. Яркие полу­
денные краски чередуются 
с волшебно-синими сумерка­
ми, с интерьером храма. Мону­
ментальный горный пейзаж та­
ит точно выписанные детали, 
жанровые элементы, и стано­
вится понятно, что вблизи этих 
величественных гор, в долинах, 
веками живет культура, человек 
украшает природу плодами сво­
его труда. Рядом со светлым жи­
вописным полотном М. Сарья- 
на - фотопортрет, запечатлев­
ший серьезное, задумчивое ли­
цо композитора, в чьей судьбе 
оказались неразрывны творчес­
кий труд и образы щедрого, 
многоликого Востока.
Выставка сделана профессио­
нально и с большой любовью. 
Одним из ее автором явилась 
дочь композитора, главный хра­
нитель фондов Музея музы­
кальной культуры Карина Сер­
геевна Баласанян. Ей удалось 
объективно представить не 
только творческую биографию 
своего отца, но и исторический 
контекст, без которого совре­
менному зрителю очень трудно 
понять культуру прошлого века. 
Материалы выставки многооб­
разны. Отобраны самые инте­
ресные фотографии и письма, 
рукописные нотные листы, па­
мятные вещи, автографы зна­
менитых людей искусства. 
В пространстве фойе гармонич­
но сочетаются живопись и гра­
фические работы, предметы 
прикладного искусства и музы­
кальные инструменты стран 
Азии как символ главного на­
правления в его творчестве. По­
знакомившись с обширной экс­
позицией, зритель осмысливает 
наследие Баласаняна как значи­
тельное явление советской 
культуры. Ценным дополнени­
ем для автора этих заметок ста­
ла беседа с К.С. Баласанян, по­
делившейся своими воспоми­
наниями.
Сергей Артемьевич прожил 
большую жизнь. До последних 
дней трудился - писал музыку, 
занимался со студентами 
в Московской консерватории. 
Он пользовался уважением кол­
лег, артистов. Был признан как 
художник, отмечен Государст­
венной премией, Международ­
ной премией имени Джавахар­
лала Неру. Все это нашло отра­
жение на выставке.
Первый период его работы по 
окончании Московской кон­
серватории (1936-1943) прошел 
в Таджикистане, где Баласанян 
способствовал становлению 
профессионального искусства 
республики. Им были созданы 
произведения, прославившие 
Таджикский театр оперы и ба­
лета, в их числе - первая тад­
жикская опера "Восстание Во­
се" (первая редакция - 1939 год). 
Витрина с изданиями конца 
1930-х - начала 1940-х годов по­
казывает, как проходили офи­
циальные смотры националь­
ных художественных культур 
в те времена. Весной 1941 года 
в рамках Декады таджикского 
искусства в Москве были пред­
ставлены два музыкально-сце­
нических произведения Баласа­
няна: опера "Кузнец Кова" (рус­

ский текст С. Городецкого) 
и музыкальное представле­
ние "Лола". Оперная труппа 
в столице Таджикистана - Ста- 
линабаде, тогда еще только со­
здавалась. В оперной студии 
при драматическом театре мест­
ных певцов обучали педагоги 
и концертмейстеры, приехав­
шие из России. Национальным 
композиторам также оказыва­
лась постоянная поддержка.

Нередким было соавторство 
с профессиональным компози­
тором, остававшимся в тени.
С.А. Баласанян совершил
в 1936-1937 годах несколько эт­
нографических поездок по гор­
ному краю. Наблюдая жизнь та­
джиков, их обычаи, скоропи­
сью записывал мелодии, ритмы. 
Накопилось больше 500 набро­
сков, а это был уже солидный 
материал для работы. В 1939 го­
ду Баласаняна избрали предсе­
дателем Союза композиторов 
Таджикистана. И все же он был 
убежден в том, что только мест­
ные композиторы, а не приез­
жие "варяги" могут создавать 
подлинно национальные про­
изведения, формировать наци­
ональную композиторскую 
школу. "Профессионалы из 
центра лишь подготавливают 
почву, а возделывать ее должны 
носители этой культуры, про­
живающие в этом регионе." 
О "народном" в музыкальном 
искусстве Баласанян размыш­
лял и много лет спустя, участвуя 
в обсуждении в журнале "Совет­
ская музыка", общаясь с колле­
гами. Этой темы коснулся и 
Д.Д. Шостакович в письме 
С.А. Баласаняну от 5 июня 1971 
года, которое представлено на 
выставке.
Из своих опер композитор 
больше ценил первую - "Восста­
ние Восе", сделав новую 
редакцию ее через 20 лет для 
постановки в столице Таджики­
стана. Среди картин на выстав­
ке - три ярких эскиза художни­
ка В. Фуфыгина к спектаклю 
1966 года.
Самым знаменитым произведе­
нием Баласаняна, обобщившим 
тему Среднего Востока в его 
творчестве, стал балет "Лейли 
и Меджнун" (первая редакция 
1947 года). Выставка дает инте­
ресные материалы по истории 
его постановок. На узорчатой 
шелковой ткани разместились 
фотографии, театральные про­
граммы и здесь же - разрешение 
к постановке, заверенное в 1948 
году начальником ГУРК (Глав­
ное управление по контролю за 
репертуаром и зрелищами). 
Этот примечательный документ 
отражает дух сталинской эпохи, 
тот идеологический пресс, ко­
торый ощущали на себе видные 

писатели, композиторы, кино­
режиссеры.
В это тяжелое время Баласанян 
вернулся в Москву и вскоре по­
сле Постановления об опере 
"Великая дружба" принял на се­
бя ответственную работу в Ра­
диокомитете, возглавив Музы­
кальное вещание (1949-1954). 
"Это было ужасно, - вспоминает 
К.С. Баласанян. - Я его почти 
не видела. Он работал больше 

12 часов каж­
дый день. 
Не было ни 
суббот, 
ни воскресе­
ний. Иногда 
ему удава­
лось выры­
ваться в Рузу 
и там сочи­
нять музыку. 
Работая на 
радио, он 
мог бы "про- 
пихивать" 
свои сочине­
ния, но был 
настолько 
порядочен, 
что ни одно 

из его произведений не звучало 
в эти годы в эфире. Он давал 
возможность работать опаль­
ным композиторам: Д.Д. Шос­
таковичу, С.С. Прокофьеву, 
В.Я. Шебалину. Постановление 
1948 года просто оставило их 
без средств. Спасением были 
заказы для радио".
В одной из выставочных витрин 
лежит письмо С.С. Прокофьева 
от 22 декабря 1950 года, в кото­
ром композитор выражает удов­
летворение работой оркестра 
под руководством С.А. Самосу­
да и благодарит С.А. Баласаня­
на за исполнение новой орато­
рии "На страже мира".
Напряженная работа в прямом 
эфире, даже весьма опасная не­
ожиданными ситуациями с по­
литической подоплекой, каза­
лось, не могла совмещаться 
с творчеством. Однако он про­
должал сочинять и, кроме того, 
с 1948 года начал преподавать 
в Московской консерватории. 
Условия жизни семьи были са­
мые скромные. Заместитель на­
чальника Главного управления 
радиоинформации располагал 
двумя комнатами в квартире, 
где жил еще один композитор. 
Зеленый городок в районе Бего­
вой был застроен двухэтажны­
ми домами, в них жили писате­
ли, актеры, композиторы в ком­
мунальных квартирах на 2-3 се­
мьи. Был еще дом творчества 
в Рузе, где можно было отдох­
нуть и заняться сочинением, 
но Сергей Артемьевич не мог 
отдыхать или работать без музи­
цирования в 4 руки, обязатель­
но брал с собой симфонии Бет­
ховена, Брамса, Малера и нахо­
дил партнеров для игры на роя­
ле. Многие отмечали, что он 
превосходно играл с листа и чи­
тал партитуры, и это несмотря 
на поврежденную в детстве 
кисть правой руки.
Он стал профессиональным му­
зыкантом в юности задолго до 
окончания консерватории. 
Путь в музыку был нелегким. 
Увлечение пришло в гимнази­
ческие годы. В далекой провин­
ции, в городе Полторацке (ны­
не Ашхабад), Сергей Баласанян 
участвовал в гимназическом ор­
кестре, которым руководил 
учитель Р.А. Иванов, затем не­
сколько уроков получил у пет­

роградского пианиста
Б.Л. Вольмана. Этот период 
представлен на выставке фото­
графиями из семейного архива 
и программками ученических 
музыкальных вечеров 1921 года. 
По окончании гимназии в Тур­
кестане Баласанян поехал в Ти­
флис учиться в консерватории. 
После первого курса уехал в Пе­
троград и там поступил в музы­
кальный техникум. Два года 
учебы и работы в сыром, холод­
ном городе едва не стоили мо­
лодому музыканту жизни. В тя­
желом состоянии его отправили 
на лечение в туберкулезный са­
наторий в Дилижане. Горный 
воздух Армении оказался спа­
сительным. Отсюда началось 
знакомство С.А. Баласаняна 
с исторической родиной. Ко­
нечно, он знал армянский язык, 
мог свободно читать, писать. 
По мере выздоровления возоб­
новились занятия музыкой. Он 
нашел работу в Ереване: писал 
музыку к драматическим спек­
таклям, репетировал с актерами 
театра, получившего позже имя 
Г. Сундукяна.
Армения как тема творчества 
появляется у него с 1944 года во 
многих симфонических, камер­
ных, вокальных сочинениях до 
последних "Стихотворений На- 
апета Кучака" (1981). "Первое, 
что мне хотелось показать на 
этой выставке - Армению, - 
рассказывает К.С. Баласанян. 
Армения лирическая, трагичес­
кая, всегда ритмически богатая 
- это главная тема в его творче­
стве. Армения проходит у него 
не в сценических произведени­
ях, а в камерно-инструменталь­
ной музыке. И поэтому мы не 
могли представить эскизы 
к спектаклям. Но в фонде Му­
зея были две картины М. Сарь- 

яна: "Цветы" (1960) и "Сбор ви­
нограда" (1937), и они задали 
тон всему остальному. Из биб­
лиотеки отца здесь "Народные 
песни" Комитаса, "Сто и один 
айрен" Н. Кучака. К дафу из его 
личной коллекции мы добавили 
армянские инструменты из 
фондов музея, получилась кра­
сивая витрина. В свое время бы­
ло много концертов, записей на 

I

пластинки. Некоторые вещи он 
посвящал исполнителям: 
М.Н.Тэриану - Восемь песен 
для струнных на армянские те­
мы, Симфонию для камерного 
оркестра, дуэту Н. Новик 
и Р. Хараджанян - Четыре но- 
веллы для фортепиано. Мы по-су. 
казали и нотные рукописи,Ц/ 
и программы, и пластинки. Я 
хочу поклониться моим колле- . 
гам С.А. Чхаидзе, В.А. Евсее- «х 
вой, Н.С. Востоковой, Т.В. Ни- Ч ' 
ловой, Н.В. Милешиной и ху­
дожнику М.М. Коротаеву за то, 
что они так прекрасно сделали 
эту выставку".
Музыку С.А. Баласаняна ис­
полняли выдающиеся артисты, 
талантливые хореографы стави­
ли его балеты. Композитор де­
лал новые редакции своих про­
изведений к новым постанов­
кам. В конце 1950-х годов он 
вернулся к партитуре "Лейли 
и Меджнун". Большую славу ба-. \ 
лету принесла постановка^ 
в Большом театре К.Я. Голей- ‘ 
зовского (1964). Танцевали 
Н. Бессмертнова, Р. Стручкова, 
В. Васильев. Следуя фантазии 
великого балетмейстера, Бала­
санян дописал несколько ди­
вертисментных номеров, в ко­
торых артисты проявили осо­
бые грани своего дарования 
в характерных танцах. В витри­
не, посвященной этому балету/ 
есть фотографии спектаклг 
и фотопортрет Голейзовского 
с дарственной надписью Сер- 
гею Артемьевичу. И рядом - К 
большое письмо с неопублико-^?: 
ванными стихотворениями Го- у 
лейзовского, написанными под 
впечатлением музыки "Лейли л 
и Меджнун".
Со второй половины 1950-х го- 
дов композитор увлекся Инди­
ей. Чтобы сочинить музыку \музыку 1 

к новым спек- с. 1 
таклям, потребо- 
валась углублен- \\ 
ная работа - изу- <\ 
чение эпоса, му- 
зыки и танцев^ 
Индии. В твор- 4 
ческом сотруд- \ 
ничестве с фило­
логом Н.Р. Гусе-. 
вой рождалась'\) 
музыка к поэмеЧ 
"Рамаяна" (Цен-^ 
тральный дет- 
ский театр,' м 
1960). Затем по-^ 
следовал замена- \ 
тельный балет Y 
"Шакунтала", ' 
впервые постав- 
ленный в Риге Чу 
(Латвийский го­
сударственный 
театр оперы и ба­
лета, 1963). В по­
становке балет- 
мейстера 
Е.А. Тангиевой- 
Берзниек участ­
вовал молодой 
М. Барышников. 
Созданию балета 
содействовало 
посольство Ин-

)

дии в СССР, 
консультантами были молодые 
индийские артисты М. Рао 
и Ш. Шанкар. На выставке 
представлены издание балета, 
фотографии первой постановки 
и ряд художественных эскизов 
1970-х годов. После сотого 
представления балета Сергей 
Артемьевич получил в подарок

(Окончание на стр. 2)


