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етыре года назад в 
Большом театре впер­
вые сделали вечер Ба­
ланчина. Премьере со­

путствовал встречный энтузи­
азм исполнителей и балетома­
нов. Теперь, отмечая столетие со 
дня рождения хореографа, театр 
во второй раз ставит его «Сим­

Многие исполнители, 
замордованные непривычно 
интенсивным трудом, «стухли» 
к премьере

фонию до-мажор» и «Агон», но 
впервые обращается к «Кончер- 
то барокко». Триада, сдобренная 
исполняемыми по очереди тре­
мя концертными па-де-де, хоро­
шо представляет мастера, кото­
рый всю жизнь собирал из при­
вычных классических па непри­
вычные конструкции. Академи­
ческую репутацию классики Ба­
ланчин разрушил до основания, 
но при этом раскрыл суть клас­
сического танца, показав, что де­
ло не в принцах и сказках, а в 
том, что в балете можно увидеть 
музыку и услышать танец. По­
сле его так называемых «бессю­
жетных» спектаклей разве что 
упертый фанатик прогресса со­
мневается в возможностях «ус­
таревшего» арабеска многое 
сказать современному человеку. 
Но и консерваторы, привыкшие 
к безмятежному созерцанию 
красотищи, на балетах Баланчи­
на не могут упиваться консерва­
тизмом: его неоклассический 

язык напоен интеллектом и ско­
ростью, заявляя новый (по 
сравнению с балетами Петипа) 
тип «тревожной гармонии».

Это видно уже в «Симфонии 
до-мажор» на музыку Бизе, из 
трех опусов программы, наибо­
лее близкой старым балетам. 
«Симфония», поставленная в 
1947 году, - это нарядные пачки 
балерин и расшитые блестками 

премьерские камзолы в гранди­
озном параде классического 
танца, упивающегося собствен­
ными эмоциональными и гра­
фическими возможностями. От 
ликующего начала (словно 
въезд победителей в триум­
фальные ворота) к медленной 
второй части - сам хореограф 
сравнивал ее то с луной, велича­
во плывущей по небосклону, то 
с черным бриллиантом; бурная 
третья часть, где музыка и танец 
образуют оживленную пасто­
раль; и финал, в котором иерар­
хические построения ансамбля 
солистов и кордебалета торже­
ственно выстраиваются в «Хру­
стальный дворец» (еще одно на­
звание этого балета).

«Агон» (греческое слово «со­
ревнование») совсем другой. Де­
лая этот спектакль через десять 
лет после «Симфонии», одевая 
исполнителей в черно-белые 
«рабочие» трико и купальники, 
Баланчин уже не вспоминал о

На балете «Кончерто барокко» дремали и артисты, и зрители. Фото итар-тасс

прошлом, но думал о будущем. 
Критика сравнивала остроумие 
и дерзость «ломаной» хореогра­
фии (не говоря уже о серийной 
музыке) с «шуткой астронавта, 
который обозревает землю и ко­
смос из шлюза корабля: «Ну и 
прогулка, мальчики!» Но так го­
ловокружительный балет ви­
дится из зрительного зала. А за­
мученные исполнители иной 
раз повторяют «черную» шутку: 
пристрелить бы того, кто позво­
лил работать Баланчину и Стра­
винскому вместе-

После техногенного «Агона» 
балет «Кончерто барокко» кажет­

ся простым. Но только кажется: 
здесь тоже изощренная танце­
вальная игра с асимметрией рит­
мов. Исследователи Баланчина 
давно заметили: чтобы испол­
нить этот хорошо синкопиро­
ванный опус на музыку Баха, ба­
леринам приходится стаптывать 
вдвое больше пуантов, чем в дру­
гих спектаклях. И если в этом 
«кончерто» есть барокко, то его 
завитушки надо искать в прихот­
ливых движениях стоп двух со­
листок, исполняющих одно и то 
же па с разными «ударениями».

Педагоги, уполномоченные 
Фондом Баланчина, в течение 

полутора месяцев готовили ве­
чер в Большом театре. Теперь 
спектакли всецело принадле­
жат артистам, а им еще учиться 
и учиться танцевать с разверну­
тыми бедрами, контрастными 
ракурсами телесных разворо­
тов и уходящим не столько 
вверх, сколько вперед арабес­
ком - так, как учил исполнять 
свою хореографию «мистер 
Би». Но дело даже не в этом. 
Для балетов Баланчина необхо­
димы не только профессио­
нальные, но душевно открытые 
танцовщики. Те, кто способен 
проникнуть в особое понима­

ние сценического пространства 
(пульсирующая композиция 
целого держит равновесие че­
рез «конфликт» отдельных час­
тей). Довериться иному, чем в 
академических балетах, взаимо­
действию балерины с танцов­
щиком: словно в бальном тан­
це, где мужчина - не палка для 
опоры, а равноправный парт­
нер. А главное - делать энерге­
тически емкий танец, чтоб ле­
тели искры. На этой премьере в 
отличие от прошлой постанов­
ки Баланчина в ГАБТе совсем не 
ощущалось артистического за­
пала. Может быть, потому, что 
принятые сегодня напряжен­
ный график балетных показов 
и разнообразие репертуара уже 
не дают исполнителям возмож­
ности жить, как раньше, по 
российским балетным привыч­
кам, неторопливо настраиваясь 
на редкие выступления. От 
труппы требуются западная 
мобильная собранность и за­
падное же умение параллельно 
держать в голове (и в теле) раз­
ные стили и спектакли. А с 
этим в Москве плохо. В резуль­
тате из «Кончерто» испарился 
джаз, из «Агона» - состязатель­
ность, а медленная часть «Сим­
фонии» стала неуместно похо­
жа на «Лебединое озеро». Луч­
ше других смотрелись Анаста­
сия Яценко с Яном Годовским 
(«Агон») и Светлана Захарова 
(«Симфония»), они вышли за 
рамки среднестатистических 
упражнений в классике, слегка 
разбавленных Баланчиным. Та­
кое впечатление, что многие ис­
полнители, замордованные не­
привычно интенсивным тру­
дом, просто психологически 
«стухли» к премьере. А может, 
танцевали скучно потому, что 
труппу поразил весенний ави­
таминоз. ■


