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НА СОИСКАНИЕ I
ГОСУДАРСТВЕННОЙ
ПРЕМИИ ИМЕНИ
ШОТА РУСТАВЕЛИ =s

А. Баланчивадзе принад­
лежит к числу художников- 
новаторов, которым дано 
сказать новое слово в искус­
стве, проложить новую доро­
гу, нащупать 
возможности 
торые затем 
нием многих.

В 1,935 году 
вадзе создает 
фортепьянный 
дожив тем самым крепкую 
основу для бурного развития

и найти новые 
и приемы, ко 
станут достоя-

А. Баланчи- 
свой первый 
концерт, за-

«ВЕЧЕРНИЙ ТБИЛИСИ»

сте С тем национального му­
зыкального языка; расшире­
ния .. тематики и обогащен ця 
арсенала выразител ь п ы х 
средств за- счет ■ традиций 
грузинской и европейской 
классики, а также за счет 
завоеваний современной му­
зыки. Вместе с тем это со­
чинение явилось совершенно 
новым для того времени об­
разцом симфонической музы­
кальной драматургии. Время 
подтвердило всю новатор­
скую сущность названных

Художник-новатор
ИСАТЬ про Андрея 
М е л и тоновича Ба- 
ланчивадзе и легко, и 

трудно. Легко потому, что 
фигура этого замечательно-. 
го композитора и музыкан­
та настолько ярко и рельеф­
но выделяется на горизонте 
грузинской музыки, настоль­
ко прочно он занял свое, 
'принадлежащее ему одному, 
место в грузинской и совет­
ской музыкальной культуре, 
что двух мнений в оценке 
его творчества и его творче­
ской деятельности быть не 
может. Трудно потому, что, 
во-первых, о нем и его твор- 

I честве было много написа­
но, и не хочется повторять­
ся. Но, с другой стороны, А. 
Баланчивадзе затронул все 

іжанры музыки и настолько 
интенсивно двинул их впе­

ред, что, бесспорно, его зна- этого жанра в грузинской 
чение в развитии симфони­
ческого жанра, жанра .фор-. 
тепьянного концерта или ба­
лета до сих пор еще не по­
лучило должного освещения 
и оценки. То же самое мож­
но сказать о Баланчивадзе, 
как о педагоге и основопо­
ложнике (я не боюсь этого 
слова) современной грузин­
ской композиторской школы. 
Мне, как одному из первых 
учеников А. Баланчивадзе, 
прожившему почти всю свою 
сознательную жизнь рядом е 
этим выдающимся деятелем, 
работающему с ним бок о 
бок в консерватории и в Со­
юзе композиторов Грузии,— 
хочется поделиться некото­
рыми своими мыслями о 
большом композиторе и че«
ЛОВ е К ft. ; < ..-цфіі ц jм.: -■

музыке.
В 1937 году на сцене Ле­

нинградского оперного теат­
ра имени Кирова был постав­
лен его балет «Мзечабуки», 
или, как стали называть его 
позже, «Сердце гор». Соз­
данный в содружестве с вы­
дающимся мастером совет­
ской хореографии Вахтангом 
Чабукиани, этот романтиче­
ский балет открыл широкую 
дорогу грузинскому балету 
вообще. Первая симфония А. 
Баланчивадзе (1944 г.) яви­
лась этапным сочинением. С 
ее созданием были оконча- 

' тельно решены сложнейшие 
вопросы выхода грузинской 
симфонической музыки на 
большую дорогу мировой 
музыкальной культуры; со­
здания обобщенного и вме-

Балайчива-произвеДенйй А. 
дзе.

В дальнейшем 
создал еще три 
ных концерта, 
третий — классический еб- 
разец этого жанра — вошел 
в музыкальную жизнь детво­
ры всего Советского Союза, 
а также широко известен за 
рубежом. В дальнейшем А. 
Баланчивадзе ведет интен­
сивную творческую работу 
во всех перечисленных жан­
рах. Балеты «Рубиновые 
звезды» (или «Страницы 
жизни» в новой редакции), 
«Мцыри», Вторая симфония, 
симфонические ка р т и н ы 
«Днепр», «Море», «Озеро 
Рица», пьесы для камерно­
го оркестра, фортепьянные 
сочинения — «Баллада», 
«Фантазия» и др. обогатили 
репертуар грузинской балет-

.компознтор 
фортепьян- 

из которых

ной, симфонической и камер­
ной музыки.

Пытливый, вечно ищущий 
художник А. Баланчивадзе 
особенно в последние годы 
многое сделал для еще боль­
шего обогащения языка гру­
зинской музыки, средствами 
современной композиторской 
техники и вместе с тем более 
совершенного и глубокого 
претворения в творчестве 
еще не использованных пла­
стов народной музыки с ее 
разнообразными ритм а м и. 
причудливой полифонией и 
богатыми ладовыми возмож­
ностями, позволяющими ес­
тественно вводить этй эле­
менты в творчёскую практи­
ку наряду с политонально- 
стыо и двенадцатитоновым 
звукорядом. Надо сказать, 
что в последних своих сочи­
нениях — в балете «Мцы­
ри» м Четвертом фортепьян­
ном концерте —А. Баланчи­
вадзе, не теряя своей инди­
видуальности и национально­
го лица, достигает немалых 
успехов, оперируя всем вы­
шеуказанным арсен алом 
средств. Думается, что в 
последующих своих сочине­
ниях он закрепит достигну­
тое и добьется окончатель­
ного решения проблемы соз­
дания нового современного 
языка грузинской музыки. 
Верится, что это вновь от- 

■ кроет огромные возможно­
сти дальнейшего поступа­
тельного движения вперед 
музыкального искусства Гру­
зин.

Четвертый фортепьянный 
концерт навеян размышле­
ниями о природе, о людях,

о судьбе Родины. Это слож­
ная и .оригинальная компо­
зиция, где невозможно от­
дать примат партии сольно­
го фортепьяно, настолько 
един поток симфонического 
развития, захватываю щ и й 
целиком всю партитуру. Ор­
кестр и фортепьяно как бы 
составляют единое целое, 
где волнующее повествова­
ние «Джвари» сменяется 
причудливыми обра заміі 
«Рнонского леса», светлой 
чистотой и игривостью «Са- 
ламури», мужественностью и 
суровой торжественностью 
«Тетнульда». По своему 
масштабу и методу развития 
музыкального матер нала 
Четвертый концерт являет­
ся скорее симфонией - кон­
цертом и в этом плане пред­
ставляет собой новый для 
грузинской музыки тип со­
чинения. Первое успешное 
исполнение концерта в Тби­
лиси, а затем в Ленинграде 
позволяет надеяться на то, 
что судьба его так же, как 
и предыдущих лучших со­
чинений А. Баланчивадзе, 
будет счастливой и долго­
вечной. Нам кажется естест­
венным и закономерным вы­
движение Четвертого форте­
пьянного концерта и музы­
кальных картинок для камер­
ного оркестра «Ствири» 
«Чанги» и «Дайра» выдаю­
щегося грузинского компо­
зитора на соискание Госу­
дарственной премии имени 
Шота Руставели.

А. ШАВЕРЗАШВИЛИ, 
заслуженный деятель искусств, 
композитор.


