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КАЖДОЕ произведение искус­
ства, коль скоро оно оказы­
вается в центре внимания об­

щественности, особенно, когда речь 
идет о таком важном событии, как 
выдвижение на Государственную 
премию СССР и присуждение ее, 
важно не только само по себе, но и 
тем, что нового вносит оно в сокро­
вищницу наших художественных до­
стижений...

Оратория Эдуардаса Бальсиса 
«Не троньте голубой глобус» напи­
сана на стихи поэтессы В. Пальчин- 
скайте. Их обостренная выразитель­
ность часто доходит до экспрессио­
нистских «эмоциональных взрывов». 
Правда, в данном случае это зако­
номерно определяется сюжетом и 
драматургической структурой тек­
ста. Действие р’азвивается как бы 
одновременно в двух планах. Перед 
нами развертываются картины сча­
стливой, мирной жизни детей в на­
ши дни, которые все время переби­
ваются воспоминаниями об ужасах 
войны.

Четыре части оратории Э. Бальси­
са, обрамленные прологом и эпило­
гом, называются «Осень», «Зима», 
«Весна» и «Лето», Но п'ейзажность 
здесь носит сугубо второстепенное 
значение. Опа для композитора и 
поэта лишь средство ярко раскрыть 
счастье жизни современных совет­
ских детей, которое особенно впечат­
ляет па фоне прекрасной природы 
и в единении с ней. II в каждой из 
четырех частей есть как трагиче­
ская антитеза ретроспекция войны.

Как видим, драматургия орато­
рии «Не троньте голубой глобус» 
основана на принципе перманентно­
го контраста лирической чистоты 
безмятежной радости бытия и тра­
гедийных «кульминаций-взрывов». 
В музыке это раскрывается посред­
ством сопоставлении интонаций, ха­
рактерных для..литовского народно­
го мелоса, для пионерских песен,, с 
интонациями ^бостренио-диссоии- 
рующими. Нуж|іо, однако, сразу 
сказать. что.Э. Цальсис безгранично 
верит в выразительную силу не про­
сто мелодии, но мелодии кантилен­
ной. Она является доминантным вы­
разительным. средством в этом про­
изведении. Характерно, что хор 
мальчиков — главный музыкально­
образный компонент этой партиту­
ры — используется в полном соот­
ветствии с природой детского голо­
са. Легко и свободно льются напев­
ные кантиленные мелодии хоровой 
партии. Чувствуется, что детям 
петь удобно и (что весьма суще-

«НЕ ТРОНЬТЕ 
ГОЛУБОЙ ГЛОБУС»

ственнб) творчески йнтереігно. Та­
ковы же и партии певцов-солистов. 
И в них все естественно, мелодиче­
ски органично, и в них все хорошо 
«ложится на голос».

Гармонический язык 
Э. Бальсиса в этом произве­
дении отличает прочная опора 

на традиционную мажорно-минор­
ную ладовую систему. Однако трак­
тует он ее в свете современных до­
стижений, насыщая гармоническую 
ткань свежими, индивидуально ха­
рактерными оборотами. В эпизодах 
трагедийных «взрывов-кульмина­
ций» вступают в силу иные ладовые 
закономерности. Но это именно эпи­
зоды, существующие в музыкальной 
драматургии целого специально 
для обострения контраста.

Аналогично понимает композитор 
и выразительные средства полифо­
нии. Использует он их в этой пар­
титуре в общем сравнительно огра­
ниченно. Обычные приемы имитации, 
подголосочной гетерофонии встре­
чаются здесь лишь настолько, чтобы 
музыкальная ткань обретала полпо- 
звучие и развитую интонационную 
структуру. Своеобразно трактуемый 
линеаризм «вспыхивает» моментами 
опять-таки в «кульминациях-взры­
вах», как резко контрастная выра­
зительная краска.

Наиболее интересная сторона этой 
(партитуры в плане профессиональ­
ного мастерства и обогащения со­
временного музыкального языка —- 
инструментально-темброва я. Два 
фортепиано, контрабас, большой 
ансамбль ударных, и все это на фо­
не детского хора и трех солистов 
(точнее, двух, поскольку дискант — 
Малыш в тембровом плане воспри­
нимается как корифей хора)... Весь­
ма и весьма необычно! Но вот что 
при этом получается. Поскольку 
композитор строит вокальные пар­
тии отчетливо кантиленно, а ин­
струментальные тембры в хоровых 
и сольных вокальных эпизодах по­
нимает как компоненты сугубо 
аккомпанирующие, отсутствие тра­
диционных струнных, деревянных и 
медных духовых инструментов по­
могает обшей кантиленности музы­

кальной ткани, а не ослабляет ее. 
Отсутствие насыщенно-плотной кан­
тилены смычковых и духовых вы­
светляет звучание детского хора, 
делает его и прозрачнее, и в то же 
время эмоционально объемнее. Что 
же касается непосредственно трак­
товки композитором инструменталь­
ной группы в этой партитуре, то, на 
мой взгляд, она заслуживает особо­
го разговора, ибо является новым 
словом в лексике современного му­
зыкального языка.

АКАДЕМИК б. в. Асафьев от­
мстил однажды, что «осозна­

ние тсмбровости как интона­
ционно-выразительного качества 
проходит «ариадниной нитью» до 
наших дней и является... самой яр­
кой, прогрессивной областью музы­
кальной мысли, взыскующей новые 
пути художественного познания 
действительности». Выдвигал он в 
связи с современной музыкой и та­
кой термин, как «мелос тембровых 
комплексов». Точность фиксации су­
щества процесса в этих словах, на­
писанных четверть века наз*ад, по­
разительна.

Вся история музыки последних 
двух десятилетий свидетельствует о 
том, что осознание тсмбровости как 
интонационно-выразительного .каче­
ства все больше и больше влечет 
композиторов, что «мелос тембро­
вых комплексов»; все чаще становит­
ся важнейшей краской в палитре 
музыкально-выразительных средств. 
Примсровттому зррсдосжатрчно-. Если 
в свое время фагот, 'запевший у 
Стравинского в «Веснё Священной» 
подобно виолончілй в крайнем верх­
нем регистре, был в какой-то степе­
ни потрясением «тембровых основ» 
оркестрово-сим фонической ткани, 
если Шенберг и Берг лишь начали 
выдвигать понятие «мелоса тембро­
вых комплексов», то . чем дальше, 
тем больше тембровость становилась 
существеннейшим, компонентом му­
зыкального языка. Все острее и 
тоньше чувствовал ее год от года 
Прокофьев. Его «лебединая песня» 
— Седьмая симфония в этом плане 
при внешней скромности полна мно­
гих тембровых откровений. Аналог 

тому и последние квартеты Шоста­
ковича с их утонченным «тембро­
вым дыханием», казалось бы, дав­
но незыблемо установившегося ком­
плекса двух скрипок, альта и вио­
лончели. Это один аспект. Дру­
гой — ренессансная буйная роскошь 
тембровой палитры Арама Хачату­
ряна. Третий — крупные, широкие 
«тембровые мазки чистых красок» у 
Свиридова, неутомимо ищущего все 
новые и новые закономерности соот­
ношений звучаний вокальных (как 
хоровых, так и сольных) с различ­
ными инструментальными комплек­
сами в сфере кантиленных мелодий. 
Четвертый — своего рода «провер­
ка на трагедийную остроту» всех и 
всяческих инструментальных темб­
ров, широко, распространенная у 
композиторов более молодых поко­
лений. Самый яркий пример здесь, 
вероятно. Родион Щедрин...

ПОДОБНЫЕ наблюдения легко 
продолжать. Но в данном 
случае суть не в них. Я хотел 

лишь показать широту, объемность, 
многоохватность процесса. В про­
цессе этом свое и, думается, замет­
ное место займет и оратория «Не 
троньте голубой глобус». Дело в 
том, что произведение это можно в 
известном смысле назвать попыткой 
применения «мелоса тембровых 
комплексов» в сфере ударных инст­
рументов. Фортепиано и контрабас 
нужны здесь композитору преиму­
щественно в качестве «интонацион­
но-высотной опоры» звучаний тем- 
брального целого. Ударные же Э. 
Бальсис трактует отнюдь не как гро­
хочущие, шумные инструменты. На­
против. они звучат у него по преи­
муществу на рр, р, максимум іпр. 
Композитор как бы внимательно 
вслушивается сам и заставляет нас 
вслушиваться в их «тембральную 
гамму», в их «тембральную гармо­
нию» и «тембральную полифонию». 
И сколько же при этом оказывается 
нового и интересного! Есть, правда, 
в партитуре «взрывы грохота и шу­
ма», связанные с воплощением упо­
мянутых трагедийных реминисцен­
ций войны. Но продолжаются они 
обычно лишь по нескольку Тактов,' 

уступая вновь место углубленному 
вслушиванию в «тембровые полуто­
на» ударных.

Все это весьма существенно еще 
вот в связи с чем. Современная му­
зыка нередко испытывает значитель­
ные трудности при воплощении ост­
родраматичных, трагедийных сюже­
тов в том смысле, что композиторам 
как бы недостает остроты музы­
кально-выразительных средств. Сим­
фоническая «лексика трагедийных 
кульминации» амортизируется за 
последние десятилетия весьма ин­
тенсивно. В результате в поисках 
новых интонаций композиторы не­
редко подходят к грани возможно­
го в сфере сложного, остродиссо- 
нирующего. Сказанное касается и 
мелодии, и гармонии (точнее, аккор­
довых сочетаний), и полифонии, и 
тембровых комбинаций. Эдуардас 
Бальсис преодолел трудности 
«амортизации трагедийного». Не­
смотря на острейший драматизм 
сюжета, музыкальная ткань орато­
рии ясна, проста, мелодична. Даже 
«взрывы» ударных построены с точ­
ным расчетом тембровых соотноше­
ний звучаний и выполнены без ка­
ких бы то ни было динамических и 
темброво-интопациопных излишеств.

Вернейшая «лакмусовая бумажка» 
жизненной ценности и художествен­
ных достоинств музыкального про­
изведения — желание вновь и вновь 
слушать его. Качество это присуще 
партитуре Бальсиса в высокой сте­
пени.

КАЖДОЕ произведение искус­
ства важно не только само по 
себе, но и тем, что нового 

вносит оно в сокровищницу наших 
художественных достижений. Ора­
тория «Не троньте голубой глобус» 
в этом смысле очень показательна. 
Она в немалой степени обогащает 
лексику современного композитор­
ского языка. Она поднимает важ­
нейшую тему борьбы за мир и ре­
шает ее с высокой степенью талан­
та и мастерства. Выразительная си­
ла музыкально-поэтических образов 
оратории очень велика и весьма ин­
тенсивно воспринимается аудитори­
ей. Напряженность эмоционального 
тона музыки, ее широкое симфони­
ческое дыхание, органичное едине­
ние интонаций,' присущих литовской 
народной музыке, с лексикой совре­
менного симфонизма — все это де­
лает ораторию Бальсиса явлением 
большого художественного масшта­
ба.

И. ЕВГЕНЬЕВ.


