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Всю свою жизнь великий 
создатель «Человеческой ко­
медии» мечтал о театре. Но 
только в 1848 году, уже в 
конце творческого пути Баль­
зака, драма «Мачеха» при­
несла ему первый и единст­
венный успех, связанный с 
театром. К числу последних 
замыслов писателя относит­
ся пьеса из русской истории 
«Петр 1 и Екатерина». По 
мысли автора, драма должна 
была раскрыть значение пет­
ровских реформ. В письме к 
Ганской от 24 мая 1848 года 
он писал: «Это борьба зако­
нодателя против всех, кто его 
окружает, против жены, се­
стры, духовенства, народа». 
Замысел пьесы, свидетельст­
вующий о большом интересе 
Бальзака к русской истории, 
остался из-за его ранней 
смерти неосуществленным.

Русские зрители и актеры 
впервые встретились с Баль­
заком в середине 30-х годов 
прошлого века на спектакле 
«Дочь скупого». Это была 
мелодрама, написанная на 
основе романа «Евгения 
Гранде» и имевшая для уте­
шения зрителей счастливый 
конец: Эдуард (Шарль Гран­
де) возвращался к Евгении, 
и она. вопреки воле отца, 
выходила за него замуж. 
Гранде вначале проклинал 
дочь, но, тронутый ее слеза­
ми, прощал ее под занавес. 
Впервые «Дочь скупого» 
была поставлена на сцене 

петербургского Александ­
рийского театра в сезон 
1835/36 года: в Москве, в 
Малом театре, ее сыграли в 
1838 году.

Несмотря на мелодрама­
тичность и наивность, «Дочь 
скупого» давала актерам 
возможность войти в бальза­
ковский мир больших чувств 
и страстей. Не случайно, что 
с этим спектаклем связан 
успех трех корифеев русской 
сцены тех лет: И. И. Сосниц­
кого, М. С. Щепкина и В. Н. 
Асенковой. М. С. Щепкин 
удивлял и потрясал зрителей 
исполнением роли Феликса 
Гранде. Его Гранде был 
одержим скупостью, но в 
нем чувствовались проблес­
ки отцовской любви, ко­
торая затем затухала, подав­
ленная ненасытной страстью 
к золоту. Асенкова, высту­
павшая главным образом в 
водевилях, смогла проявить в 
роли Евгении свое большое 
драматическое дарование.

В 1856 году на сцене Ма­
лого театра была поставлена 
инсценировка романа Баль­
зака «Лилия в долине» под 
названием «Три сердца». 
Успех спектакля объяснялся 
участием в нем П. М. Садов­
ского, С. В. Шумского, В. И. 
Жнвокини.

Первой же драмой Баль­
зака. сыгранной на русской 
сиене, была «Памела Жиро». 
Ее играли в Малом театре в 
сезон 1873/74 года под на­

зидательным заглавием «То­
нешь — топор сулишь, а вы­
тащат — топорища жаль», 
что было данью распростра­
ненной тогда моде на драма­
тические пословицы и пого­
ворки. В роли Памелы вы­
ступила Г. Н. Федотова. 
Этим спектаклем, а также по­
становкой «Мачехи» под на­
званием «Сын изменника» в 
петербургском Летнем театре 
в 1889 году и ограничилось 
исполнение на русской доре­
волюционной сцене пьес 
Бальзака.

Открытие Бальзака-
драматурга принадлежит со­
ветскому театру, и произошло 
это в 1933 году, почти через 
столетие после первой встре­
чи с ним. Это было время 
оживления интереса к вели­
кому реалисту: впервые на 
русском языке было опубли­
ковано письмо Ф. Энгельса к 
М. Гаркнесс о творчестве 
Бальзака, вышло в свет но­
вое собрание его сочинений. 
В сентябре 1933 года в Мо­
скве, в Театре им. Ленсовета, 
состоялась премьера драмы 
Бальзака «Гавань бурь» 
(«Надежды Нинолы»). Спек­
такль увлекал зрителя своей 
романтической приподня­
тостью. Наибольшей удачей 
в спектакле было яркое, тем­
пераментное исполнение ро­
ли умного, ловкого слуги 
Нинолы актером К. Зубовым. 
«Надежды Нинолы», «Паме­
ла Жиро» затем были по­

ставлены на сценах многих 
театров.

В театральный сезон 
1933/34 года Театр им. 
Евг. Вахтангова принял к по­
становке инсценировку П. Су­
хотина «Человеческая коме­
дия», созданную на основе 
четырех романов Бальзака, 
составляющих как бы сю­
жетный узел «Человеческой 
комедии»: «Отец Горио»,

- «Банкирский дом Нусинге- 
на», «Утраченные иллюзии» 
и «Блеск и нищета куртиза­
нок». Режиссерами были 
Б. Щукин и А. Козловский. 
Спектакль вызвал оживлен­
ную полемику и горячие спо­
ры. Критика, отмечая удач­
ные актерские работы Р. Си­
монова, А. Орочко, Б. Заха- 
вы, В. Куза, А. Горюнова, 

1 Ц. Мансуровой, однако, 
упрекала театр в том, что в 
спектакле недостаточно была 
вскрыта глубина социальных 
обобщений, свойственная пи­
сателю.

Интересным событием как 
в сценической истории произ­
ведений Бальзака, так и в 
истории советского театра 
стал спектакль Московского 
театра имени Ермоловой 
«Мачеха» (1936 год). В ра­
боте над «Мачехой» режис­
сура — М. Терешкович. а за­
тем М. Кнебель — стреми­
лась прежде всего избежать 
мелодраматичности, добива­
лась тонкой и точной психо­

логической разработки харак­
теров, насыщая действие 
внутренним драматизмом, 
вызванным столкновением 
политических страстей и силь­
ных характеров. Спектакль 
прошел более тысячи раз, что 
является своеобразным теат­
ральным рекордом.

Другая яркая страница 
сценической судьбы произве­
дений Бальзака связана со 
спектаклем «Евгения Гран­
де» в Государственном ака­
демическом Малом театре 
(1939 г.). Иноденировка С. 
Даби в основном точно сле­
довала роману.

Интересно отметить, что 
Евгения Гранде, ее отец, Фе­
ликс Гранде, вновь появились 
на сцене Малого театра 
спустя сто лет после премь­
еры «Дочери скупого». Меж­
ду спектаклями «Дочь скупо­
го» и «Евгения Гранде» лег­
ла вековая история театра. 
Постановщик «Евгении Гран­
де» К. Зубов писал: «Появ­
ление Бальзака на сцене Ма­
лого театра органично, оно 
обусловлено всем ходом его 
развития». Яркий реализм 
Бальзака оказался близким и 
понятным реалистическому 
искусству Малого театра. 
Прекрасной бессменной ис­
полнительницей роли госпожи 
Гранде была народная артист­
ка СССР Е. Турчанинова. Ее 
госпожа Гранде, безропотная 
и покорная, отличалась внут­

ренним достоинством и бла­
городством. Большой интерес 
вызвало исполнение роли Фе­
ликса Гранде актером С. Ме- 
жинским, который нашел 
яркие краски, позволившие 
ему создать подлинно бальза­
ковский персонаж скупого, 
целиком подчиненного иссу­
шающей его душу страсти к 
золоту. Успех спектакля во 
многом зависел от исполни­
тельницы роли Евгении Гран­
де, весьма трудной для 
актрисы, наполненной глубо­
ким внутренним драматиз­
мом. Актриса Д. Зеркалова 
убедительно раскрыла траге­
дию самоотверженно любя­
щей девушки, превратив­
шейся в жестокое несчастное 
существо, лишившееся веры 
в жизнь и людей. Спектакль 
звучал суровым обвинением 
миру стяжательства и эго­
изма. Близость спектакля 
духу бальзаковского романа 
объясняет его долгую жизнь. 
Около двух десятилетий он 
не сходил со сцены Малого 
театра и вошел в его золотой 
фонд.

Творчество Бальзака пред­
ставляет большой интерес 
для театра. История произве­
дений Бальзака на русской и 
советской сценах, насчиты­
вающая уже более ста лет, 
еще ждет своего продолже­
ния.

И. ЛИЛЕЕВА.


