
"Мариинский театр "
Недавно в "Старой книге” на Невском я обратил внимание 

на пару пожелтевших фотографий: две элегантные дамы, снис­
ходительно улыбаясь, демонстрировали новинки моды начала 
века. Под первым фото красовалось громкое имя — Тамара Кар­
савина, под вторым стояла фамилия, которую тщетно искать в 
балетной энциклопедии. Тем не менее она не раз попадется на 
глаза, если погрузиться в воспоминания о петербургском балете 
1990-х годов, не боясь запылиться от ветхих афиш и старых 
газет. Правда, встретите вы ее не в первых строках и отнюдь не 
крупный шрифт будет выделять имя этой танцовщицы, но так 
уж сложилась творческая судьба Надежды Алексеевны Бакер­
киной (1866 1940), говоря современным языком, артистки

’ведущего кордебалета.
К началу 1899 года петербургская балетная труппа насчиты­

вала 135 танцовщиц и 86 танцовщиков. Память о большинстве 
из них канула в Лету. Почему же в анналах балетной истории 
сохранилось имя достаточно скромной (по профессиональной 
иерархии) фигурантки? Быть может, ответ в том, что Надежда 
Бакеркина была типичной представительницей блистательного 
и одновременно суетно-мишурного мира — мира Русского Им­
ператорского балета, ярким олицетворением его образа жизни, 
привычек и традиций? Или так случилось благодаря своеобра­
зию ее личности, в которой дружеские отношения с Кшесин- 
ской и покровительство юной Карсавиной, перешедшее затем 
во взаимную сердечную привязанность, сочетались с экстрава­
гантным поведением и скандальной известностью? Так или ина­
че, но рассказ о ней не только воскресит перед нами образ неза­
урядного человека, но попутно внесет и небольшие дополни­
тельные штрихи в портрет прошедшей хореографической эпо­
хи.

"Приятное приобретение для кордебалета”, — так тепло и 
немного игриво откликнулся Александр Плещеев на появление 
Бакеркиной в Петербурге, не преминув отметить при этом глав­
ный козырь дебютантки — эффектную внешность. До своего 
перевода в северную столицу Надежда Алексеевна 10 лет про­
танцевала в московском Большом театре. Видимо, обратив на 
себя державное внимание "сильных мира сего”, во множестве 
съехавшихся в Москву на коронацию Николая II, она была в 
1896 году в компании трех своих подруг по сцене (среди них 
Екатерина Гельцер) зачислена в петербургскую труппу. 11 сен­
тября этого же года в Михайловском театре в “Коппелии” взыс­
кательные балетоманы имели удовольствие впервые лицезреть 
новенькую, симпатичную танцовщицу.

Хорошенькое личико, заманчивые прелести фигуры, так про­
зрачно скрываемые балетным костюмом, во все времена цени­
лись завсегдатаями не меньше профессиональной выучки. Учи­
тывая столь устойчивые вкусовые пристрастия “почтенной пуб­
лики”, руководство балета было вынуждено зорко блюсти “чис­
тоту рядов”, периодически устраивая малоприятные для всех

3 перетасовки среди служительниц Терпсихоры. Последний ди-
3 ректор императорских театров Теляковский с раздражением вспо-

минал об этих поистине драматических сценах: “...когда режис- 
і серу Аистову делались указания на то, что иногда в первой ли- 
Uq нии кордебалета танцуют неподходящие по физическим дан­

ным и годам танцовщицы, он со свойственной ему бестактнос­
тью объявлял громогласно этим танцовщицам, что директор 
приказал старых уродов убрать, а п том числе и вас. Происходи 
ли истерики, обиды”. Неудивительно, что при таких порядках 
миловидная Надежда Алексеевна пришлась ко двору и вскоре 
заняла одно из первых мест в когорте кордебалетных красавиц.

К концу XIX века петербургский кордебалет подошел оза­
ренный лучами славы, в ореоле щедрых похвал, в унисон исто­
чаемых критиками. Еше в 1857 году рецензент “Санкт-Петер­
бургских ведомостей”, избрав несколько двусмысленно звуча­
щие для современного уха выражения, с гордостью заявлял, что 
“...наш кордебалет — рассадник будущих знаменитостей”. В даль­
нейшем творчество Петипа и Иванова вписало ансамблевый 
танец в образный строй спектакля, сделало его одним из основ­
ных действующих лиц, наделив своей эмоциональной и смы­
словой характеристикой. Но стройные ножки и обнаженные 
плечики по-прежнему продолжали кружить многие балетоман­
ские головы, затмевать своим призывным блеском более серьез­
ные критерии. Даже просвещенный критик-балетоман Алек­
сандр Плещеев — и тот не мог удержаться от панегириков в 
адрес внешних достоинств кордебалетных див. “Красивая”, 
“очень красивая”, “одна из самых красивых”, наконец, просто 
“красавица” — такими не слишком разнообразными эпитетами 
одаривал он то старшую сестру Матильды Кшесинской Ю. 
Кшесинскую, то А. Уракову с Е. Махотиной или А. Васильеву с 
В. Николаидис. За то, что названные танцовщицы, составляю­
щие первую линию кордебалета, действительно были способны 
волновать мужские сердца, говорят не только дошедшие до нас 
фотокарточки. Соученица и “друг на всю жизнь” Агриппины 
Вагановой Вера Николаидис была еще в училище “аттестована” 
инспектрисой Лихошерстовой как “страстная южанка”, а Анне 
Ураковой и Евгении Махотиной впоследствии предложили пар­
тии, для которых требовались “подчеркнуто красивые” испол­
нительницы. Уракова стала, по словам Фокина, “специалист­
кой на роли добрых фей” и сыграла музу в первой редакции 
“Шопенианы”, Махотина — Клеопатру в “Египетских ночах”.

Не обижали комплиментами и героиню этого очерка. Пле­
щеев в “Нашем балете” десять раз упоминает Бакеркину и, сум­
мируя эти отзывы, мы узнаем, что Надежда Алексеевна участ­
вовала во всех коронных балабилях своего времени, выделялась 
в них импозантностью, умением носить костюм, радовала глаз 
до мелочей продуманной элегантностью, а душу — зажигатель­
ными танцами.

Показать же себя кордебалетной танцовщице было где. Зри­
тель на балетных спектаклях то возносился в заоблачйые дали, 
то погружался в морскую пучину, с головокружительной бы­
стротой переносился из страны в страну, из века в век, из зем­
ных реалий в царство утонченных фантазий. Причем весь этот 
грандиозный калейдоскоп всегда рассыпался целой гирляндой 
разнохарактерных массовых танцев. Танцевало буквально все: 
фауна и флора, небесные тела и полезные ископаемые, времена 
года и атмосферные осадки. Но, будь то темпераментная харак­
терная пляска, или вальс, полный изысканного лиризма, пуб­
лика одинаково приходила в восторг, когда мастерство балет­
мейстера, красочность оформления и исполнительский шик 
совпадали в счастливом единении. Были и особенно любимые 
шлягеры. Так, с 1847 года на каждом представлении “Пахиты” 
неизменно шумный успех сопровождал танец с плащами, где в 
роли бесстрашных матадоров блистали танцовщицы-травести. 
Девушки в мужских испанских костюмах выглядели столъ эф- 

фектно, что вдохновили Петипа на использование подоб- 
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него приема в "Дон Кихоте”, и только Горский впоследствии 
вернул Эспадо и его товарищам их природный пол.

Очарование “русских испанок”, терпкими флюидами запол­
нявшее зрительный зал, редко оставалось безответным. Поми­
мо рукоплесканий и восторженных криков, оно зажигало страс­
ти и иного рода. У многих танцовщиц, независимо от степени 
их таланта, быстро появлялись свои поклонники, а то и более 
“серьезные друзья”. Иметь же "подругу из актрис” с давних пор 
было для мужчины из высших слоев общества своего рода необ­
ходимым элементом его "джентльменского имиджа”. Сотни 
примеров и десятки легенд, составляющие трагические и коми­
ческие истории, породили эти отношения. Из-за балерин стре­
ляли друг в друга и стреляли в себя, разорялись и совершали 
преступления. В другой раз, напротив, все оборачивалось бла­
гополучно и кончалось даже брачными узами. Один из видней­
ших балетоманов А. Гринев, славившийся буйным темперамен­
том в проявлении своих зрительских симпатий, был женат на Е. 
Вазем и будучи пламенным почитателем ее дарования, по рас­
сказу Кшесинской, “...увлекал публику своим энтузиазмом и 
громкими возгласами, когда танцевала его жена: “Браво, Кать­
ка!” Справедливости ради надо отметить, что столь же непо­
средственно Гринев “подбадривал” и других участниц спектак­
ля: "Зина, молодец! Нюта, жарь!” — гремел под сводами театра 
знакомый всем завсегдатаям голос.

Однако чаще всего связь между “талантами и поклонника­
ми” ограничивалась традиционной формой: улыбки и воздуш­
ные поцелуи, порхающие над оркестром в обоих направлениях, 
букеты от Эйлерса всевозможных размеров и достоинств: от бу­
кетов-монстров до букетов-лилипутов (иногда цветочный ковер 
так густо покрывал сцену, что приходилось мести его щеткой). 
Конфетные наборы фирмы Конради, сережки от Болиных или 
браслет Фаберже, ужин в шикарном ресторане после премьеры, 
по случаю которой сочинены чуть ли не эпические поэмы, до 
небес превозносящие обожаемый предмет, снова цветы, снова 
подарки... — было от чего закружиться головкам наших балет­
ных прабабушек!

Но и в эту праздничную симфонию временами врывались 
прозаические ноты. Только что поступившую на Мариинскую 
сцену юную Ваганову уже успели оштрафовать на 10 рублей за 
“крайне неприличное поведение” во время спектакля, выражав­
шееся в мимических переговорах и перемигиваниях с кем-то из 
публики. Для минимального оклада кордебалетной танцовщи­
цы в 600 рублей годовых такое проявление дружеских чувств 
обошлось недешево.

Чарам невских сильфид покорялись самые высокопоставлен­
ные сановники Российской империи. Многие Великие князья 
находились в интимных отношениях с балетными артистками. 
Классический пример здесь — Матильда Кшесинская. Любо­
пытно, что дом, приобретенный Кшесинской для встреч с на­
следником престола, был выстроен сыном Николая I Великим 
князем Константином Николаевичем для балерины Кузнецо­
вой, с которой тот был близок. Обзавелась солидным покрови­
телем и Бакеркина. Ее кавалер хотя и не принадлежал к Дому 
Романовых, но занимал столь высокое положение, что знаком­
ство с ним существенно расширило известность Надежды Алек­
сеевны. Полный генерал, член Государственного Совета, гене­
рал-губернатор Москвы в тревожном 1905 году, П. П. Дурново 

(на вкус Кшесинской, "не симпатичный и ужасный циник”) 
был страстным любителем балета. Постоянный обитатель ле­
гендарной балетоманской курилки в Мариинском театре, он, 
будучи послан восстановить спокойствие в древней столице, 
слезно жаловался Теляковскому на досадные уличные беспо­
рядки, из-за которых лишился приятной возможности ездить в 
балет и ужинать с балеринами. Под аккомпанемент беспрерыв­
ных телефонных звонков, сообщавших об убийствах городовых 
и избиениях околоточных, его высокопревосходительство так­
же изложил главе Императорских театров свои соображения по 
поводу достоинств московских балетных звезд и “...какую бы из 
виденных им пташек он предпочел бы взять себе на содержание 
и которую, несмотря на все кажущиеся достоинства, не взял 
бы”. Пальба на улицах все же была бессильна удержать губерна­
тора-балетомана, и на одном из вечеров в Большом театре про­
изошло событие, наделившее гастролирующую в это время в 
Москве Бакеркину статусом героини скандальной хроники: после 
беседы в аванложе со своим благодетелем Надежда Алексеевна 
прямо оттуда, грациозно перемахнув через барьер, взошла на 
сцену, чем среди московской публики произвела фурор. Ее тут 
же нарекли генерал-губернаторшей!

“Соло” в Большом продемонстрировало далеко не робкий 
характер Бакеркиной. Так же раскованно вела она себя и на 
различных благотворительных вечерах, куда ее постоянно при­
глашали продавать шампанское. "Никого не пропуская мимо 
своего стола, чтобы не заставить выпить бокал вина, она даже 
хватала за рукав тех, кто.намеревался пройти мимо, и, невзирая 
на денежное положение своей жертвы, часто отбирала послед­
нее в пользу благотворительной кассы”, — писала в мемуарах 
Кшесинская.

Своеобразие благотворительным спектаклям придавали не 
только танцовщицы, осваивающие экзотические для себя про­
фессии. Программа вечера, состоявшая чаще всего из неболь­
шого драматического или музыкального произведения и следу­
ющего за ним дивертисмента, позволяла полюбоваться как опер­
ным певцом, отплясывающим канкан, так и балетной знамени­
тостью в водевильной роли. Выступая часто не в своих амплуа, 
известные актеры умели разыграть представления, наполнен­
ные атмосферой легкого, непринужденного веселья (один но­
мер под названием “Как Давыдов и Варламов будут давить кло­
пов” чего стоит!). Спектакли эти, тем не менее, со временем 
стали вызывать недовольство театрального начальства. Импера­
торские театры не только ничего не имели от этих концертов, 
но и несли убытки в виде не пришедшего на явку дублера, а то 
и “внезапно заболевшего” премьера. При проверке оказывалось, 
что тот и другой за неплохое вознаграждение активно “занима­
лись благотворительностью”. В 1903 году дирекция запретила 
артистам Императорских театров во время сезона принимать 
участие (без особого разрешения) в частных благотворительных 
и иных спектаклях и даже отобрала у артистов соответствую­
щую подписку, но... В комендантском доме Петропавловской 
крепости, среди экспонатов музея истории нашего города, мож­
но увидеть афишу за 1905 год, извещающую об очередном бла­
готворительном вечере, на котором программки будет прода­
вать Бакеркина, цветы — Карсавина, а шампанское на сей раз 
— Павлова.

С великими балеринами Бакеркина соседствовала и за об­
щим столом в отдельном зале ресторана Кюба — любимом мес­
те встреч петербургского балетного бомонда того времени. Пер­
воначальный владелец здания на Большой Морской, 16, кассир 
императорских театров Руадзе вряд ли предполагал, что стены 
его собственности увидят весь цвет отечественной хореографии 
вкупе с неутомимой балетоманской гвардией, возглавляемой 
генералом Безобразовым. Французский ресторан Кюба принад­
лежал к разряду самых фешенебельных и по известности мог 
поспорить с театральным залом Кононова, располагавшимся в 
этом же доме. Оперы, драмы, концерты и лекции долгие годы 
сопровождались звоном бокалов и хлопаньем пробок. Впрочем, 
вкушению духовной пищи кулинарные пиршества помех не чи­
нили — капитальные перекрытия надежно глушили все “шумо­
вые эффекты” балетоманских застолий, несмотря на явную изо­
бретательность организаторов всевозможных ужинов, банкетов 
и чествований. Примером подобных собраний может послужить 
большой обед, устроенный у Кюба 20 декабря 1896 года в честь 
полувекового юбилея приезда в Россию Мариуса Петипа: когда 
юбиляр появился в зале, его встретил шквал аплодисментов, а 
оркестр лейб-гвардии Преображенского полка грянул марш. 
После обеда, отличавшегося обилием речей и тостов, 78-Летний 
виновник торжества лихо сплясал мазурку. Бакеркина, конечно 
же, была среди приглашенных, вместе с Преображенской, Ле- 
ньяни и др.

Собирались балетоманы и у самой Надежды Алексеевны. В 
своей огромной квартире она устроила салон, где генералы, вос­
седавшие за столом, приводили в смущение юную и робкую 
Карсавину, где царил дух игривой фамильярности, а старушка- 
мать хозяйки дома называла всех гостей “братцами”.

. В 1907 году Бакеркина вышла на пенсию. За 3 года до этого 
Петипа сделал в дневнике запись в связи со своими объясне­
ниями с директором: "по поводу приписываемых мне слов, будто 
я сказал Крупенскому, что хочу прогнать Бакеркину”. Хотя Пе­
типа и открещивается от этих намерений, появление подобного 
недоразумения, с одной стороны, еще раз подтверждает груст­
ную истину, что, увы, с возрастом краше не становятся и лучше 
не танцуют, а с другой — свидетельствует о живучести с незапа­
мятных времен сложившейся системы отношений, когда нали­
чие высокопоставленного покровителя делало балерину небез­
опасной для начальства.

В 1910 году Надежда Алексеевна была среди тех, кто прово­
жал Петипа в последний путь. Сама она, прожив после этого 
почти 30 лет, умерла уже в Ленинграде и была похоронена на 
Сёрафимовском кладбище (могила сохранилась). Можно пред­
ставить, какие чувства владели бывшей императорской балери­
ной, когда ей случалось пройти мимо Мариинского, ставшего 
Кировским, подойти по Большой Морской, переименованной в 
улицу Герцена, к бывшему ресторану Кюба, где когда-то в честь 
русского балета пили шампанское из туфелек танцовщиц, а те­
перь расположился Дом Политпросвета Красной Армии. При­
вычный и родной мир ушел, оставив по себе обрывки воспоми­
наний, звучащих в душе непрерывным ностальгическим моти­
вом. Для нас же, представителей других времен, он будет теперь 
всякий раз оживать, как только наш взгляд упадет на знакомую 
старую фотографию, ведь жизнь запечатленного на ней челове­
ка была и порождением, и составляющей частью этого мира.

Андрей БРЕГВАДЗЕ


