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оперы и балета

'Горьковский государствен­
ный театр оперы и балета 
им. А. С. Пушкина отмечает 
полувековой юбилей. Значи­
тельная роль в формирова­
нии творческого лица театра 
принадлежит и художникам, 
работавшим здесь.

В лучших традициях рус­
ской сцены оформляли по­
становки главный художник 
заслуженный деятель ис­
кусств РСФСР Анатолий Ми­
хайлович Мазанов и его брат 
Виталий Михайлович. Обра­
щаясь к русской, советской 
и заружебной оперной 
классике, они оформили бо­
лее ста спектаклей, оставив 
добрую память в сердцах 
зрителей, в сердцах своих 
учеников. Среди них —за­
служенный художник
РСФСР Василий Ивано­
вич Баженов.——" " "■ ........

ХУДОЖНИК ТЕАТРА
Василий Иванович вспоми­

нает: «Я пришел” в театр в 
1952 году после армии. Мне 
повезло: была возможность 
приобрести опыт, учась у 
больших мастеров. Когда в 
1957 году я оформил само­
стоятельно, без чьей-либо по­
мощи. оперу «Опричник» 
Чайковского, художествен­
ный совет одобрил».

С тех пор, продолжая луч­
шие эти традиции оформле­
ния классического репер­
туара, Баженов создал ряд 
интересных сценографиче­
ских решений. Это спектак­
ли «Искатели жемчуга» Би­
зе, «Жизель» Адана, «Баядер­
ка» Минкуса, «Хованщина» 
Мусоргского, «Шопениана» 
(на музыку Шопенах

В 60—/0-е годы, когда 
конструктивное и так назы­
ваемое вещное оформление 
стало вытеснять живопись 
со сцены, Баженов в своей 
творческой практике придер­
живался живописно-объем^- 
ного принципа, тех методов 
и приемов, которыми пользо­
вались мастера старшего по­
коления.

Художник Баженов исхо­
дит из того, что музыка оп­
ределяет в музыкальном 
спектакле и постановочное 
решение, и . сценографиче­
ский образ.

Лиричность «Русалки», 
страстность «Кармен», народ­
ность «Степана Разина», 
эпичность «Князя Игоря», 
патетика «Франческо да Ри­
мини» — каждый спектакль 
диктует свою интерпрета­
цию, свои изобразительные 
средства. Баженов стремится 
к гармонии, целостности ху­
дожественного образа спек­
такля с замыслом компози­
тора.

Поэтическая сторона да­
рования художника ярко 
проявилась в декорациях к 
опере «Русалка» Даргомыж­
ского. Используя тончайшие 
градации цвета и света, ху­
дожник убедительно рисует 
картину / «Подводного царст­
ва». Лирический образ при­
роды воплощен и в картине 
«На берегу Днепра»: при
лунном свете русалки водят 
хоровод...

Пейзажные эскизы Баже­
нова менее всего напомина­
ют станковую картину. В 
них сценограф прежде всего 
выражает ход событий, их 
логику, сохраняя меру теат­
ральной условности, создает 
иллюзию реальности. В эс­
кизах декораций и костюмов 
дается эмоционально-цвето­
вой ключ всего художествен­
ного образа спектакля.

В костюмах, декорациях к 
«Севильскому цирюльнику» 

Баженов выдерживает коло­
рит в пастельных тонах, 
свойственный «припудрен­
ному» ХѴШ веку, эпохе ро­
коко.

Примером служения исто­
рической правде и логике 
событий может быть оформ­
ление оперы «Князь Игорь» 
Бородина. Яркие, насыщен­
ные краски подчеркивают ге- 
роичность образов, созданных 
композитором.

В картине «Половецкий 
стан» сочетание оранжевых, 
красных тонов (знойное не­
бо, горячие костры) с тем­
ными пятнами (палатки ко­
чевников) передает напря­
женный, эмоционально на­
сыщенный колорит изобра­
женного в опере события и 
при этом создает яркое теат­
ральное зрелище.

В «Прологе» монументаль­
ность древнерусской архи­
тектуры, (место действия — 
собор и площадь) подчеркива­
ет народную основу оперы, 
усиливает исторический ас­
пект.

Мотивы русского деревян­
ного зодчества используются 
в картинах «У Галицкого» и 
в интерьере палат Ярослав­
ны. ѵ

В декорациях к «Кармен» 
автор сочетает реалистиче­
скую обстановку мест дейст­
вия и условность обобщенных 
живописных сценических 
задников и портальных пан­
но. Воплощая замысел ре­
жиссера, он рисует образ 
Испании.

Первый акт разворачивает­
ся на площади перед табач­
ной фабрикой. Вдали громоз­
дятся дома с черепичными 
крышами, все залито осле­
пительно-жарким солнцем.

Под сводами полуразру­
шенного замка разместил ху­
дожник таверну (во втором 
акте), гнездо контрабанди­
стов: грубые деревянные сто­
лы, табуреты, в центре низ­
кая эстрада, освещенная фо­
нарями.

Контраст черного (своды 
стен тонут во мраке) и крас­
ного (платье Кармен) пред­
вещает трагическую развяз­
ку.

Последний акт протекает в 
закулисной части цирка, за 
трибунами. Там, наверху, 
виднеется ярко-голубое не­
бо, зрители, бурно реагирую­
щие на корриду Там 
праздник. Здесь, за трибуна­
ми, происходит трагическая 
кульминация.

Важным элементом теат­
рального действия является 
костюм: в цветовом отноше­
нии он неотрывен от деко­
рации. При этом художник 
считает, что актер в костю­

ме — это то же цветовое 
пятно, которое движется и 
освещается.

Для того, чтобы выделить 
центральных героев и более 
глубоко их охарактеризовать, 
Баженов берет для их костю­
мов тона, оттенки, не исполь­
зованные в массовых сце­
нах. Зритель ни на мгно­
вение, например, не теряет 
из поля зрения Кармен или 
Риголетто.

В эскизах костюмов Баже­
нов' определяет не только 
внешний облик персонажа, 
но и подсказывает актеру 
канву для прочтения образа. 
В эскизе костюма Риголетто 
(сочетание красного, желтого, 
зеленого), например, под­
сказывается интерпретация 
жеста, мимики, грима пер­
сонажа.

Костюм для балета должен 
быть легким, не мешающим 
танцу й в то же время соот­
ветствующим эпохе. Таковы, 
на мой взгляд, костюмы в 
балетах «Жизель», «Дон-Ки­
хот», «Ромео и Джульетта», 
«Легенда о любви», создан­
ные Баженовым.

Работая над историческими 
костюмами к операм «Хо­
ванщина», «Князь Игорь», 
«Степан Разин» Касьянова, 
Баженов не стремился пол­
ностью их реконструировать 
этнографически. Он выделяет 
в костюме главное,' стараясь 
воплотить идею автора, под­
черкнуть психологические, 
особенности персонажа через 
его костюм (через силуэт, ор­
намент, расцветку).

Баженов, добивается цело­
стности всего' художествен­
ного образа спектакля. Вме­
сте с режиссером продумыва­
ет он планировку сцениче­
ского пространства, находит | 
выгодные и удобные для ак- і 
тера игровые точки, мизан- ' 
сцены. Каждая мизансцена . 
внутренне обоснованна, ком­
позиционно проста. Широко 
используя для игры актеров 
площадь просцениума, ху­
дожник отдает задний план 
во власть живописной деко­
рации.

Театральное искусство — 
искусство синтетическое: в 
создании спектакля участву­
ют автор либретто и компози­
тор, режиссер и дирижер, ак­
теры, художник, мастера 
реквизита и бутафории и 
другие. Только с учетом и 
пониманием живой ткани I 
всего спектакля как искусст­
ва и как результата творче-! 
ства всего ансамбля может 
быть понята и правильно 
оценена работа театрального 
художника.
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