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Государственный историко-архитектурный, художест­

венный и ландшафтный музей-заповедник «Царицыно» был ос­
нован в 1984 г. как музей декоративно-прикладного искусства 
народов СССР; с 1994 г. получил современное название. Первым 
его директором был назначен Илья Глазунов, который доволь­
но быстро отказался от этой почетной должности, не выдер­
жав, по его словам, «боев с канализацией». Вторым директором 
музея стал и остается поныне генерал в отставке Всеволод 
Аникович. Последние десять лет в Царицыне постоянно ведут­
ся ремонтно-реставрационные работы. Благодаря им для посе­
тителей теперь открыты опрятные, хотя и далекие, по мне­
нию искусствоведов, от своего первоначального вида Оперный 
дом и Малый дворец Екатерины П, Большой и Фигурный мосты; 
на очереди — Хлебный дом. Сегодня комплекс вмещает в себя 
Музей современного искусства, возглавляемый Андреем Ерофе­
евым, Музей керамики и стекла и располагает большим собра­
нием предметов народных промыслов народов бывшего СССР. 
Большой дворец Баженова—Казакова из-за неопределенности 
его положения между министерством культуры РФ и прави­
тельством Москвы и вытекающей отсюда недостаточности 
финансирования по-прежнему стоит в живописных руинах.

мая 1775 г. Екатерина 
Великая впервые увиде­
ла подмосковную усадь­
бу Черная Грязь. Спустя 

два месяца усадьба обрела не 
только новую владелицу, но и но­
вое имя, значительное и звучное, 
— Царицыно.

Стоящая на возвышенности, ок­
руженная с двух сторон водой, она 
поразила императрицу прихотливо­
стью и красотой природного релье­
фа. Изрезанные оврагами склоны 
возвышенности образовывали, как 
написано в путеводителе, «то тихие 
и светлые долины, сбегающие к 
водной глади, то мрачные “пропас­
ти земли”, затаившиеся в темных 
рощах». Первозданное разнообра­
зие природы как нельзя более соот­
ветствовало новым эстетическим и 
этическим запросам времени. Ека­
терине же это место показалось 
«сущим раем», и в то же время ее 
чувствительная душа отдала дань 
модному увлечению идеей «естест­
венного человека», ведущего трога­
тельно-обыденную жизнь на приро­
де и в гармонии с природой.

Строительство летней царской ре­
зиденции в Царицыне было поруче­
но знаменитому архитектору Васи­
лию Баженову. Известный в Европе, 
член Болонской и Флорентийской 
академий, профессор Римской ака­
демии, участвовавший в проектиро­
вании лестницы на Капитолий, кото­
рая должна была завершить нача­
тый еще Микеланджело ансамбль, 
Баженов, вернувшись в Россию, меч­
тал о восстановлении традиций 
древнерусского зодчества. «Коло­
кольня Девичьего монастыря... 
обольстит очи человека, вкус имуще­
го», — говорил он.

Вероятнее всего, что первона­
чальный толчок его необычному ар­
хитектурному замыслу в Царицыне 
дала своими указаниями владели­
ца усадьбы. Мысль раскинуть идил­
лическое поселение из небольших 
дворцов и «домиков» на мысу меж­
ду прудами и оврагом могла при­
надлежать императрице. Стиль 
«нежной готики», который выбрал 
для своих построек Баженов, за­
ставляющий вспомнить московские 
постройки конца XVII века, не мог 
не понравиться Екатерине. Желая 
придать своему царствованию на­
циональный русский характер, она 
часто прибегала к чисто внешним 
демонстративным поступкам, появ­
ляясь на официальных приемах «в 
русском платье» или даже «в пол­
ном наряде царицы Натальи Кирил­
ловны».

Баженов со всей страстью невос­
требованной творческой натуры пре­
взошел эстетические требования ца­
рицы — функциональная сторона 
дела его интересовала значительно 
меньше.

«Соединяя вкус с любовью просто­
ты», он придал ансамблю вид ста­
ринного городка-крепости с прекрас­
ными дворцами и храмами в центре и 
массивными башнями, мостами и во­
ротами на границах. Выложенные зо­
лоченой черепицей купола, красный 
кирпич стен и хрупкое белокаменное 
кружево декора создавали особую 
атмосферу человеческого, по-ренес­
сансному радостную.

«ТЕАТР 
АРХИТЕКТУРЫ» 

Василия Баженова
Этим летом исполнилось 225 лет 

со дня основания усадьбы Царицыно

В истории архитектуры совсем не­
много произведений, в которых 
творцам удалось выразить свое 
субъективное «я» с такой пронзи­
тельной силой, как это сумел сде­
лать гениальный Баженов в Цари­
цыне. Он возводил царскую рези­
денцию исходя из своего ми- 
рочувствия, личных философских 
воззрений, собственных психологи­
ческих тайн и желаний. Понимая, 
что язык архитектурных конструкций 
изначально лишен образной кон­
кретности, Баженов закодировал 
смысловой текст своего сооруже­
ния. Оставив в стороне здравый 
смысл, он не стал учитывать утили­
тарные житейские запросы своей 
державной заказчицы, а стал тво­
рить, руководясь лишь высокими 
требованиями искусства и страстью 
самовыражения. Поэтому Царицыно 
— не только памятник архитектуры, 
но и памятник духа. Отсюда вытека­
ет великое множество противоре­
чий, которые и определили трагиче­
скую судьбу этого изумительного ан­
самбля.

Так, безусловная зрелищность 
его архитектуры находится в опре­
деленном противоречии с целой 
системой символов, аллегорий, зна­
ков, сложных, загадочных, недо­
ступных обычной логике. Кажется, 
Баженов не отдавал себе отчета в 
том, что строит несбыточное. Его 
дворцы и «домики» оказались по­
добны античным храмам, являя со­
бой прекрасную оболочку темного 
ядра.

В баженовском ансамбле прихо- 
дится угадывать, для каких бытовых 
целей предназначал он ту или иную 
свою постройку. Отсюда их услов­
ные наименования. Все жилые со­

оружения в Царицыне делились на 
три группы: дворцы, корпуса и «до­
мики». По первоначальному замыс­
лу, дворцов должно быть четыре — 
три для императрицы, один для ве­
ликого князя Павла I.

Из трех собственно екатеринин­
ских дворцов сохранились два. 
Один из них под названием Опер­
ный дом (возможно, дворец для 
приемов) — совершеннейшее тво­
рение гениального архитектора.

Это чрезвычайно эффектное зда­
ние воспринимается настолько эмо­
ционально, что кажется, будто его 
не строили, а оно сразу и целиком 
возникло из-под резца скульптора. 
Комбинации внутренних покоев де­
лают многоступенчатыми и рельеф­
ными его фасады. Накладные архи­
тектурные детали из белого камня 
на гладкой кирпичной стене беско­
нечно меняют свои очертания в за­
висимости от освещения и местопо­
ложения зрителя. Ажурные парапе­
ты, фигурные фронтоны, окна — 
стрельчатые на первом этаже, трех­
частные, как в итальянских палац­
цо, на втором, — создают ощуще­
ние подвижного великолепного те­
атрального зрелища.

Фантастично интерьерное реше­
ние. Просторный готический зал с 
располагающимися по его сторонам 
квадратными аванзалами своей ве­
личавой торжественностью контрас­
тирует со множеством примыкающих 
к нему на обоих этажах узких лест­
ниц, тесных проходов, всевозмож­
ных форм маленьких гостиных и ка­
бинетов-фонариков.

Современный зритель просто те­
ряется, оказавшись в лабиринте не­
больших динамично чередующихся 
пространств, то освещенных, то со­

всем темных. Даже стены подобны 
живым существам: они то отступают, 
образуя причудливые ниши, то вы­
ступают вперед в виде строгих пило­
нов. И совсем трудно представить в 
этих покоях императрицу с многочис­
ленной свитой.

К 1785 г. все основные постройки 
новой летней резиденции императ­
рицы были возведены и требовали 
внутренней отделки, варианты кото­
рой для некоторых зданий Баженов 
представлял «на апробацию». Им­
ператрица откладывала оконча­
тельное решение, финансирование 
строительства постоянно сокраща­
лось. Но материальные трудности и 
иные невзгоды не могли остудить 
пылкого архитектора — он готов 
был вкладывать собственные не­
большие средства, лишь бы вопло­
тить свой замысел.

Катастрофа постигла его после 
посещения императрицей усадьбы 
летом 1785 года. Недовольная уви- | 
денным («своды низкие, будуары 
тесные, а лестницы узкие»), Екате­
рина потребовала переделок. А 29 
января 1786 г. издала указ о разбор­
ке центральных построек ансамбля 
и 6 февраля уволила Баженова.

Строительство нового дворца на 
месте разобранных, которое вел 
ученик Баженова и создатель клас- 
/сической Москвы Матвей Казаков, 
затянулось еще на десять лет и не 
было завершено. Критики, считая 
дворец творческой неудачей архи­
тектора, не стеснялись его сравни­
вать с «замком Черномора», «Ката­
фалком», «острогом» и т.п.

После смерти Екатерины цари­
цынский ансамбль, задуманный и 
почти воплощенный гениальным 
зодчим как театр архитектуры, пре­
вратился в театр архитектурных ру­
ин. Со временем развалины ан­
самбля стали казаться красивыми 
и романтичными и превратились в 
излюбленное место загородных гу­
ляний москвичей.

Смысл и значение Царицына для 
русской культуры понимали и пони­
мают немногие. «Для меня этот дво­
рец красноречивее всех развалин 
Гишпании и Рима», —- пишет вдум­
чивый современник Пушкина и про­
должает размышлять о Царицыне 
как об источнике пронзительных 
раздумий русского человека «о бу­
дущем, о назначении человека, о та­
инствах искусства и жизни, о любви, 
о собственной судьбе и, наконец, о 
судьбе».

Прагматичный XX век решил все- 
таки найти способ утилитарного ис­
пользования царицынского ан­
самбля. Перефразируя М.Цветае­
ву, новоявленные баженовы и Каза­
ковы не чуяли тайны «в незакон­
ченности творения». Домыслить, 
додумать, достроить за великих. 
«Ибо в иных случаях, — писала 
поэтесса, — довершить не мень­
шее, если не большее варварство, 
чем разрушить...» Сегодня все ба- і 
женовские постройки восстановле- і 
ны, «отреставрированы» исходя из 
личных амбиций реставраторов. ; 
Казаковский дворец стоит в разва- і 
линах, на его обживание пока денег ! 
нет.
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