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«Багдадский вор»
НА СЦЕНЕ И В КАДРЕ

в параллельных просто1 Aw ■ ирлАfa.
Те, кто побывал в «Сатириконе» на спектакле «Баг- цу приливает. Иэнерп

дадский вор», наверняка долго не смогут забыть вели­
колепного Владимира Бадова - исполнителя главной 
роли. Ироничного, зажигательного, пластичного. Рас­
сказывая о ком-то, Владимир моментально входит в 
образ, вспыхивает, словно бенгальский огонь и... даль­
ше уже идет театр.

Никак не верится, что Володя может быть серьез­
ным, сдержанно-сосредоточенным, ушедшим с себя. 
Но мне довелось увидеть его и таким. На съемочной 
площадке перед выполнением каскадерского трюка.

- О чем ты думаешь в такие 
минуты?

- Самое главное - поста­
раться ... не думать. Работать 
из глубины. Если я начинаю ду­
мать, что сейчас упаду и бал­
кой меня придавит, то трюк 
делать не буду. Я совершенно 
однозначно должен знать, что 
тело мое сделает так, как надо. 
Как только я начну искать вы­
ход из положения перед трю­
ком - все. Я должен перед трю­
ком быть как лист белой бума­
ги. Я - и рядом партнерша, ко­
торая не знает, что сейчас 
произойдет. И ей надо меня 
толкнуть, а мне, скажем, надо 
упасть. И упасть не как хоте­
лось бы - сделать сальто-мор­
тале, приземлиться как поло­
жено, пролетев метров девять. 
В кино ты должен упасть как 
«по жизни» - спиной. Можешь 
отбить себе что-то, но это твои 
проблемы. Если б в жизни с 
такой высоты долбанулся, то 
уже никуда бы не поплыл. Тут 
работает совершенно другая 
энергия. Я не думаю «как?». 
Почему спортсмены очень 
плохо работают трюки? Да по­
тому, что у них в теле заложе­
на правильность. И получает­
ся - его двинули в скулу, а он 
тройное сальто летит. Чего ле­
тит, куда? Обычно-то: блямс - 
бум. Тряпкой падаешь, меш­
ком. Так и в кино. Чем отлича­
ется каскадер от спортсмена? 
Он не думает, он делает. А 
спортсмен думает, а не дела­
ет.

Чего в этот момент думать? 
Надо концентрироваться. Шту­
ка в том, что когда выключаешь 
ум и включаешь сознание, то 
тело само работает.

Я снимался с Щербаковым 
в картине «Террористка». У ре­
жиссера Станислава Раздорско- 
го. Говорю партнеру: «Ты немно­
го притормози, а я полетел». Он 
всю жизнь водит машину, а тут 
заволновался:«Как? Я трюки не 
буду делать, я только за рулем». 
Снимался эпизод, когда в воду 
с моста из едущего автомобиля 
выбрасывали героиню. А я ее 
л.ублировал. Мне надо вылететь 
из машины с моста в воду, а 
«Жигули» низкие, неудобные. 
Еще дождь идет, ничего не вид­
но. Щербаков волнуется страш­
но. А после съемок уже говорит: 
«Спасибо тебе».- «За что?» - «Я 
пересилил себя. Такое впечат­
ление, что я сам делал трюк». Но 
в момент, когда я вылетал, пом­
ню же - ни о чем не думал. Хотя 
до этого десять раз проверил, 
чтобы кол вводе или из моста не 
торчал. Все прошел ногами. По 
скорости посмотрел, чтобы во 
время полета в столб опорный 
не врезаться.

Или, допустим, мы делали 
полеты с 18-го этажа. Был ново­
годний праздник. Выступали на 
стадионе. Режиссер говорит: 
«Надо, чтобы Дед Мороз приле­
тел с неба. Вон башня стоит 18- 
этажная. Метров двести до нее, 
с нее хотя бы летани». Сели мы 
с мужиками (все каскадеры), 
обмозговали, и Саня говорит: 
«Запросто. Натянем трос с кры­
ши. Но лететь долго». А на тер­
ритории стояло огромное дере­
во - дуб. Когда перекидывали, 
трос попал на троллейбусные 
провода и по всему району вы­
рубился свет. На что потом ре­
жиссер говорил: «Странный Но­
вый год какой-то. Козни. Кто-то 
свет выключил по всему району. 
Прямо как у Булгакова - «Мессир 
не любит электрического света».

- «Нет в мире мистики. 
Есть различная степень зна­
ния».

- Вот именно. Мы все втиха­
ря покатываемся, но молчим. А 
привязывали трос к дому - вооб­
ще цирк. За крышу привязать 
нельзя, потому что крышу ото­
рвет. Вязали два этажа. А уже 
вокруг дерева тянуло трос чело­
век тридцать. Он - как тетива, да 
еще на морозе. Натянулся так 
страшно, что казалось - лопнет. 
И вот мне предстояло лететь.

Первые пять этажей - как в 
свободном падении. Сцепления 
никакого. Хотя лечу на карабине. 
И на середине вдруг проскаки­
вает мысль: «А если сейчас что- 
нибудь лопнет, даже «мама» не 
хрюкнешь». Высоко... Понима­
ешь, в момент полета все вот 
здесь, в груди, в комок собира­
ется... Как бы вся душа... Слов­
но от конечностей кровь к серд­

цу приливает. И энергия, и со­
знание, и внимание только пе­
ред носом, на карабине-выдер­
жит или оборвется и сломается. 
А лететь далеко. И я видел, как 
он плавится. Хороший карабин 
из титана. Выдерживает 2т 
300кг, а во мне - только шесть­
десят. И думаю: «Надо было бы 
какую-нибудь страховочку орга­
низовать, а то сейчас он - тюк, и

Вот за эти секун­
ды понимаешь все. 
Все. Потом это за­
бывается...

- А что понима­
ешь?

- ...Цену жизни. 
Очень хочется 
жить. И хотя гово­
рят: «Вот каскаде­
ры ничего не боят­
ся». Они не боятся 
до поры, до време­
ни. Акогдатрюкде- 
лаешь - очень хо­
чется жить. Когда 
делаешь - не дума­
ешь. Тюк-трах-бах. 
А потом сидишь 
где-нибудь за сто­
лом в гостях и 
всплывает: «А вот 
чуть-чуть не довер­
нулся бы, раз - и 
шеи нет». И смерть. 
И так холодно и 
противно становит­
ся.

А иногда бывает 
так - стоишь на крыше, все про­
верено, а внутри чего-то не идет. 
Я говорю: «Я не буду делать». И 
все вокруг понимают: не идет, 
значит, лучше не делать.

Вот сейчас в Олимпийском 
на лошадях работали, и я сам 
чувствовал неуверенность. А не­
уверенность и коню передается. 
Неуверенность оттого, что рези­
ну еще не положили, работать 
надо на скользком бетоне. Мы 
заходим на гору (градусов под 
сорок, метров двадцать), потом 
площадка, и потом - вниз. Я на 
галопе вылетаю на бетонку по 
дорожке. Упустил коня. Мы-как 
подпрыгнем с ним - и вот до сих 
пор хожу лечусь. Слава Богу я 
вместе с ним хряпнулся.

- Почему «слава Богу?»
- Потому, что если бы я хряп­

нулся один, то я ребят поил бы 
неделю. Обычай. К вечеру нога 
была красно-синяя. Но к чему 
это я? Так же как и во всех проф­
ессиях, в каскадерской есть 
правило: не уверен - не обгоняй. 
Но потом я разозлился на себя: 
«Бад, ты не прав». Думаю, про­
йду завтра. И сам себе - нет, се­
годня. Сегодня. Три-четыре 
раза по этой горе проскакал. 
Убедил себя. Его. Потом пошло, 
как в праздник. В десять часов 
мы садились ив пять вечера сле­
зали, не вынимая ног из стреме­
ни. А потом, когда ребята при­
шли в театр, они удивлялись.

- Там совсем другой Ба­
дов? В белых одеждах и не­
приступный?

- И Фатима рядом... А здесь 
- театр. И энергетика другая. 
Вдруг чувствую - меняется отно­
шение. В конюшне у нас конюх 
был один, маленький такой, Се-

анствах, 
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этого курить бросил и пить. Ко­
нюшня, запахи, кто-то ругнуться 
может. А тут - совершенно дру­
гая обстановка, театр, я - в кос­
тюме, грим красивый, сережка 
на мне.А пришел он случайно: 
«Бад, что ты там в театре дела­
ешь?» - «Скачу». Пришел и вдруг 
на «вы» заговорил. Одеваться 
стал. Следить за собой... Зна­
чит, мы что-то делаем с тобой в
этом мире. Что-то такое проис­
ходит с ними. А тот Серега на 
каждый спектакль стал ходить.

Я чувствую, что я - богатый 
человек. Мне не приходится раз­
мениваться. Я занят любимым 
делом и подзаработать тоже 
могу в любимом деле. Я свобо­
ден. Я работаю в трех театрах. 
Даже как-то сочувствую тем ар­
тистам,при всем моем уважении 
к ним, которые по тридцать 
спектаклей в месяц обязаны «от­
пахать».

А нельзя творить в этом рит­
ме, тональность не та. Творить 
можно только с положительной 
энергией. Когда я прихожу в те­
атр, я вижу, как наши артисты 
готовятся. Они как к празднику 
готовятся. (Мы не часто играем 
«Багдадского вора»), И перед 
спектаклем я их собираю вот 
так... (Тут Владимир начинает 
щелкать пальцами - возникает 
какой-то магический заворажи­
вающий ритм, нечто сродни ме­
дитации).

- Почему именно ты бе­
решь эту настройку на себя?

- Потому что я - главный ге­
рой, потому что первым выхожу 
на сцену. Начнем? И чувствую, что 
они, как к магниту, ко мне притя­
гиваются - образуется единый 
организм. И я от них тоже заря­
жаюсь. Когда внутренний подъем 
достигает пика, я говорю - давай­
те! Тогда вся эта энергия пере­
хлестывается в зал. Зритель это 
видит. И уже неважно, что проис­
ходит на сцене. Зрители понима­
ют, что сейчас они получат то, за 
чем пришли, - настроение. Их не 
обманут.

- Ты сказал очень интерес­
ную вещь: «Неважно, что про­
исходит на сцене». То есть ты 
считаешь, что важен сам звук 
действия, энергетика?

- Да. Бывает, что артист вы­
ходит на сцену и высасывает из 
зрителя аплодисменты. А мне 
неважно, хлопают они мне или 
нет. Моя задача излучать. Я сей­
час вложу в это свою энергию, 
свои силы, талант. Все, что у 
меня есть сегодня. А после спек­
такля - ко мне лучше не подхо­
дить... Меня нет. Все там.

- Володя, естественно 
напрашивается вопрос: ты - 
профессиональный актер, 
работаешь в трех театрах. 
Все очень удачно складыва­
ется в кино. Откуда такая 
тяга к каскадерской профес­
сии?

- Знаешь, наверное, потому, 
что это сидит внутри. Риск - это 
часть моей натуры, способ мое­
го существования. Это постоян­
ная проверка. И возникающее 
чувство удовлетворения от пре­
одоления самого себя.

Елена КУРБАНОВА


