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Известная французская 
труппа “Балле Атлантик” под 
руководством Режин Шопино 
покажет в России балет “Пры­
жок ангела” Доминика Багуэ. 
Спектакли состоятся в мос­
ковском Дворце молодежи 19 
и 20 июня, а затем, 23 июня, в 
санкт-петербургском Мюзик- 
Холле.

“Балле Атлантик” возобно­
вил постановку в прошлом го­
ду, и французская публика за­
ново открыла для себя этот 
чудесный спектакль, по вло­
женным в него силам и сред­
ствам равный новой крупной 
постановке. Организаторы га­
стролей - Французский куль­
турный центр в Москве и Ро- 
синтерфест - не смогли бы 
успешно справиться со своей 
задачей, не будь финансовой 
поддержки двух министерств 
(Министерства иностранных 
дел Франции и Министерства 
культуры России) и самоот­
верженной работы труппы, 
которая с невероятной энер­
гией преодолевала вставав­
шие на пути технические тру­
дности.

В 92-м году балеты “Так бы­
стро" и “Несесито” труппы 
Доминика Багуэ - Националь­
ного центра Хореографиче­
ского искусства в Монпелье - 
с триумфом шли в парижской 
“Опера”. Эти два шедевра 
стали последними творения­
ми того, кто считался одним 
из ведущих представителей 
нового французского балета.

Коллектив не мог не распа­
сться после смерти своего 
лидера, но он предпринял по­
пытку сохранить балеты, ос­
тавшиеся после смерти их со­
здателя. Танцовщики труппы 
и близкие Багуэ учредили об­
щество “Карне Багуэ” (“За­
писные книжки Багуэ”) и , хра­
ня верность мастеру, стали 
передавать его спектакли за­
интересованным труппам.

Попросив команду “Карне" 
помочь ей воссоздать постав­
ленный в 87-м году “Прыжок 
ангела", Режин Шопино вы­
брала совсем не легкий путь. 
И действительно, в этом спек­

такле все сбивало с толку. Бе­
зудержная фантазия хорео­
графа, изобилие несуразных 
и неловких движений не могли 
не удивить публику, привык­
шую к непринужденной и мас­
терской манере Багуэ. Но все 
же успех пришел, и “Прыжок", 
вначале показанный на фес­
тивале в Монпелье во дворе 
“Жак Кер”, в следующем году 
был возобновлен в “Театр де 
ла Билль”.

Доминик Багуэ, как называ­
ли его критики, - маленький 
принц танца... Как же сформи­
ровались его творческие при­
емы, этот, только ему прису­
щий почерк - короткие, рез­
кие наклоны головы вбок, по­
качивания телом, тщательная 
отделка движений рук, дохо­
дящие до пределов возмож­
ного наклоны корпуса? Как 
этот рисунок, поначалу просто 
изысканный и элегантный, да­
же немного манерный, стал 
сложным и захватывающим?

В отличие от многих хорео­
графов своего поколения До­
миник Багуэ - воспитанник 
чисто классической тради­
ции. Получив образование в 
школе танца Розеллы Хайтау­
эр, молодой танцовщик очень 
скоро будет принят в труппу 
“Балле де Женев", которой 
руководит Фредерик Бласка. 
Чуть позже, в начале 70-х, его 
можно встретить у Бежара в 
“Балете XX века”, но там он 
долго не задержится.

Своим знакомством с сов­
ременным танцем Багуэ обя­
зан Петеру Госсу, у которого 
ему довелось учиться, и Каро­
лин Карлсон, с триумфом вы­
ступавшей в те годы во Фран­
ции. Разочарованный тем,что 
не принят в труппу Карлсон - 
он еще не достаточно подго­
товлен, молодой танцовщик 
отправляется в Нью-Йорк.

Багуэ овладевает техникой 
самых разных направлений 
(Дженнифер Мюллер, Марта 
Грэм, Хосе Лимон), но с пре­
зрением отнесется в тот мо­
мент - ему всего 24 года - к 
постмодернистам Мерсу Кан­
нингэму и Трише Браун. Их

решающее влияние на совре 
менный танец он признает 
позже, когда уже известным 
хореографом повторно прие­
дет в Нью-Йорк.

В 76-м году конкурс в Бань- 
оле возводит Багуэ в ранг хо­
реографа. Неожиданно он 
оказывается руководителем 
труппы, которой должен обес­
печивать средства к сущест­
вованию. Не зная отдыха, он 
создает все новые и новые 
спектакли.

Это было время, когда труп­
пы современного танца стали 
возникать повсеместно. Соз­
дается Группа хореографиче­
ских исследований “Опера де 
Пари”, современный танец 
получает своего представите­
ля в официальных структурах. 
Жак Ланг, молодой министр 
культуры, всемерно способ­
ствует этому бурному расцве­
ту - хореографы получают по­
стоянное место работы в об­
ластных центрах. Доминик 
Багуэ принимает предложе­
ние мэра города Монпелье и, 
наконец, обретает базу. Его 
труппа станет теперь назы­
ваться Региональным цент-
ром хореографического ис­
кусства Монпелье. Творчест­
во хореографа в первые годы 
работы в этом городе - путь 
от повествовательное™ к 
бессюжетному, абстрактному 
балету.

После того, как Нуриев ока­
зал ему честь, пригласив по­
ставить спектакль в “Опера”, 
Багуэ принимается за работу 
над спектаклем “Ассай", зака­
занным фестивалем танца в 
Лионе (86-й год). Используя 
темы экспрессионистского 
кино 20-х годов, Багуэ строит 
балет из четырех новелл на 
музыку молодого композито­
ра Паскаля Дюсапэна. Успех 
соответствовал затраченным 
силам, хотя атмосфера про­
изведения связана со смер­
тью и ее символикой - неза­
долго перед этим Багуэ узнал, 
что болен СПИДом.

Затем будет “Прыжок анге­
ла”, снова с участием Дюса­
пэна, чья музыка сопоставля­
ется на сей раз с вариациями 
Бетховена на темы “Волшеб­
ной флейты” Моцарта. “Пры­
жок” представляет собой ко­
ренной пересмотр уже весьма 
обширного творчества хорео­
графа. Багуэ так говорил о 
своей работе: “Этой поста­
новке не предшествовала ни­
какая идея, задача или тема, 
которую следовало проиллю­
стрировать, но скорее ощу­
щение... Кадры следуют один 
за другим без заранее проду­
манного принципа построе­
ния, их последовательность 
должна быть непредсказуе­
мой, без связи".

Небольшой вздох облегче­
ния - “Берлинские пьески", 
короткий заговор с актерами, 
превративший танец в чистую 
радость, - и Доминик Багуэ, 
которого торопит время, не 
даст себе больше передышки. 
По его приглашению Триша 
Браун остается руководить 
труппой, а сам Багуэ уезжает 
преподавать в Бухарест. За­
тем создает два балета, поч™ 
завещания. В “Так быстро" (по 
названию кантаты Баха) му­
зыка снова позволяет ему 

упорядочить сдержанный и 
богатый рисунок танца, даю­
щий свободу переполненному 
смыслами жесту, между тем 
как тень смерти витает над 
балетом на всем его протяже­
нии. “Так быстро” свидетель­
ствует о том, что 40-летний 
юноша никогда не оставит по­
иски своего детства и безза­
ботности счастливых дней. И, 
наконец, последняя поста­
новка - “Несесито”, чудесно 
удавшийся спектакль, в паро­
дийном свете изображающий 
туристов в Испании.

Итак, хореограф претерпел, 
одна за другой, ряд метамор­
фоз. За двенадцать лет на­
пряженного творчества он со­
здал около сорока постано­
вок, ни одна из которых не по­
хожа на другую. Отказ от зре­
лищности и виртуозности 
приводил его к созданию спе­
ктаклей, которые он сам назо­
вет “пограничными”. Вечно 
неудовлетворенный, опасаю­
щийся слишком быстро под­
даться успеху, в поле дейст­
вия которого он попал с само­
го начала пути, он в течение 
всей своей карьеры множил 
трудности и заключал самые 
безрассудные пари. Поэтому 
его не щадили ни критика, ни 
публика, составители про­
грамм не всегда были с ним 
заодно, но Министерство 
культуры не подводило нико­
гда. Он умер, и журналисты 
заговорили о том, как болез­
ненно отозвался его уход и 
какое решающее влияние он 
оказал на целое поколение, 
Мишель Келемнис, Франсуа 
Раффино, Анжлин Прельжо- 
каж, Катрин Диверес и Бер­
нардо Монте прежде, чем 
стать хореографами, впервые 
попробовали свои силы в 
труппе Багуэ. Насладиться 
по-настоящему своим триум­
фом Багуэ не смог. Он умер в 
Монпелье и не услышал ова­
ции зрителей в “Опера”. Не 
было его также и в Авиньоне, 
в Парадном дворе Папского 
дворца, на данном в его честь 
спектакле, ни в Соединенных 
Штатах, ни в Москве, куда он 
тоже должен был приехать.

Сегодня те, кто думал, что 
значение его творчества было 
переоценено, вынуждены 
признать свою ошибку. За­
просы во множестве приходят 
со всех сторон, - например, 
из Германии, из Ирландии. 
Балет Лионской оперы только 
что возобновил “Пустыни 
любви”. Парижская опера со­
бирается включить в свой ре­
пертуар “Так быстро". “Несе­
сито" будет поставлен Рейн­
ским балетом. Бывшие члены 
труппы в 96-м году восстано­
вят “Ассай". А в планах ир­
ландского “Дане тиэтр” зна­
чатся “Странные дни".

А тем временем танцовщи­
ки Режин Шопино овладели 
“Прыжком ангела”. Произве­
дения Доминика Багуэ по- 
прежнему полны жизни!

Паскаль ЖЮСТ, 
заместитель директора 

Французского культурного 
центра в Москве.

• Доминик Багуэ.

Фото Марка Жино.


