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«Карьера Артура 
Уи, которой могло

‘ не быть» Бертольта
Брехта нужно рас­
ценивать как весь­
ма интересное и
значительное событие на­
шей театральной жизни.
Оно заслуживает обстоя­
тельного и серьезного раз­
бора и, мне кажется, сто­
ит того, чтобы с ним ознако­
милась не только театральная 
общественность Москвы, нои 
широкая публика. Спектакль 
вызывает у зрителя жи­
вой отклик, ибо влечет за со­
бой много раздумий. Обладая 
большой политической силой, 
он еще раз подтверждает, что 
политическая идея, нашедшая 
точную и яркую форму в про­
изведении искусства, не толь­
ко одухотворяет это произве­
дение, но и сама становится 
эмоциональной, осязаемой. 
Доходящей не только до разу­
ма, но и до сердца человека.

Говоря о Б. Брехте, у нас 
нередко отмечают, что драма­
тургия выдающегося немецко­
го художника завоевала на­
шу сцену, В доказательство 
этого называют пьесы, иду­
щие в Москве: «Матушку Ку­
раж» в Театре -имени Маяков­
ского, «Трехгрошовую оперу» 
в Драматическом театре.име­
ни Станиславского', а даль­
ше... выпускной спектакль те­
атрального - училища имени 
Щукина «Добрый человек из 
Сезуана», очень удачно по­
ставленный Ю. П. Любимо­
вым. и выпускной спектакль 
ГИКа «Карьера Артура Уи»,

Если учесть то обстоятель­
ство, что постановка «Трех­
грошовой оперы» не может 
считаться не только удачной, 
но даже удовлетворительной, 
то «завоевание» Брехтом со­
ветской сцены должно быть 
признано несостоявшимся. 
Гораздо вернее будет сказать, 
что советский театр «осваи­
вает» наследие великого не­
мецкого драматурга-коммуни­
ста, нашего современника 
и друга Бертольта Брехта 
.слишком медленно.

Первым в Москве поставил 
Брехта А. Я. Таиров в Камер­
ном театре. Это была «Трех- 
Грошовая опера», которую я. 
К сожалению, тогда не видел.

Б. БАБОЧКИН,
народный артист СССР ~

почти не оставил 
Вероятно, рабо- 

об-

Спектакль 
следов, 
та Камерного театра не 
ладала теми качествами ску­
пого и сурового реализма, ко­
торыми отличается спектакль 
«Трехгрошовая опера» в «Бер­
линер ансамбле» и которые 
делают эту постановку одним 
из наивысших достижений со­
временного прогрессивного те­
атра.

Тем более досадно, что мо­
лодой режиссер и молодой 
коллектив Театра имени Ста­
ниславского, осуществляя по­
становку этой великолепной 
политической сатиры, пошли 
по ошибочной штампованно- 
опереточной линии и из пье­
сы, направленной против. ме­
щанства, сделали... спектакль 
В угоду мещанству. Не слу­
чайно у подъезда театра в 
дни спектакля шныряют в по­
исках «лишнего билетика» 
комически-модные молодые 
люди, типы «иностранцев из 
Марьиной : рощи». Конеч­
но, не на эту публику рассчи­
тывал талантливый театр.

Постановку Театром имени 
Ермбтлѳой .пьесы Брехта и 
Фейхтвангера «Сны Симоны 
Машар» тоже, очевидно, 
нельзя считать удачей. Та­
ким-образом, настоящее заво­
евание советского театра дра­
матургией Брехта или, вер­
нее сказать, освоение ее со­
ветским театром еще впере­
ди. И начинают его в полную . 
силу Студенты-дипломники. В 
этом их заслуга перед зрите- - 
лем. А Брехт помогает моло- і 
дежи «выйти в люди» — кол­
лектив дипломников Щукин- 1 
ского училища уже стал те- | 
атром, их руководителем ос­
танется Любимов.

В этом смысле судьба ги- 
ковцев более тревожна. У них 
нет почти никакие шансов ос­
таться коллективом — скоро 
они вольются в громадную и 
до сих пор еще амебообраз­
ную организацию — студию 
киноактера. Боюсь, что им ни­
чего другого не Останется, как 
раствориться в ней; Тем бо-

лее -хочется, чтобы надолго 
запомнилась и им самим, и 
зрителям их отличная первая 
работа «Карьера Артура Ун».

Пьеса 
Уи», эта 
начало 
Гитлера, 
ями, соответствующими вступ­
лению гитлеровских войск в 
Вену в 1938 году. Карьера 
Гитлера кончилась через семь 
лет, но эти семь лет были 
самыми трагическими в исто­
рии человечества.

Пьеса Брехта переводит со­
бытия, развернувшиеся в Гер­
мании после первой мировой 
войны, в план пародии и 
страшной карикатуры. Вместо 
фашистской партии Германии 
с ее демагогией, авантюриз­
мом и жестокостью в пьесе 
показана мелкая бандитская 
шайка из Чикаго. Но на сцене 
известные нам события: зах­
ват пресловутого наследства 
Гинденбурга, поджог рейхста­
га, судилище в Лейпциге, 
убийство Рэма, а потом Доль- 
фуса и далее аншлюсе и зах­
ват Вены. Это те же люди — 
Гитлер, Рэм, Геббельс. Ге­
ринг.—мы узнаем их под мас­
ками бандитов. Но режиссер 
Зигфрид Кун, уточняя место и 
время действия, сделал их 
абсолютно конкретными и ус­
тановил соотношения масшта­
бов подлинной трагедии и па- < 
родии на нее.

«Карьера Артура 
злая карикатура на 
карьеры Адольфа 

завершается событи-

f
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Пьеса вся, от на­
чала до конца, идет 
на фоне немецкой 
кинохроники тридца­
тых и сороковых го­
дов. Прием велико­
лепный, отлично изо­
бретенный, вполне 
закономерный для 
кинематографическо- 

вуза. Впервые 
памяти он 
и необходимо 
искусство драмы

на 
орга- 

сое- 
с 

кинематографом. Педагогиче­
ский прием, примененный в 
этом спектакле, на первый 
взгляд может показаться 
странным: изображая банди­
тов из гитлеровской шайки, 
режиссер не стремится выве­
сти на сцену 'живых людей. 
Перед нами — маски, лишен­
ные мимики, интонаций, че­
ловеческих чувств. Это не лю­
ди, а химеры. Но, действуя 
на фоне натуральных, доку­
ментальных кадров кинохро­
ники, эти маски, эти персона­
жи, будучи странными марио­
нетками, оказывают 
шее эмоциональное 
вие на зрителя.

Студенты Н.
Г. Полосков, Г. Склянский, К. 
Хачатурян, С. Никоненко, В. 
Буяновский, С. Михин, О. Лы- 
сенко, В. Филиппов, Е. Жари­
ков, Т. Гаврилова обнаружи­
вают незаурядные актерские 
способности. Приемом «омерт­
вления» персонажа не поль­
зуется только исполнитель 
роли Ведущего В. Малышев, 
воплощая живого человека.

Надо отдать должное выпу­
скнику ВГИКа гражданину-

■ ГДР Зигфриду Куну (объедн-- 
ненная мастерская проф. С. 
Герасимова и доцентов Т. Ма­
каровой и К. Тавризяна), ин­
тересно задумавшему, пре­
красно организовавшему и та­
лантливо осуществившему 
под руководством своих ■ пе­
дагогов этот спектакль.

моей 
нично 
диняет

тем боль- 
воздейст-

Губенко,
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