
ПОНЯТЬАВТОРА
«Иду на «Грозу» — так на­

звал одну из последних своих 
статей Борис Андреевич Ба­
бочкин. А несколько ранее.он 
писал; «...самая большая моя 
мечта — поставить «Грозу». Я 
сейчас стою как у врат сказоч­
ного царства в удивительную 
страцу, где все интересно, 
знакомо, близко. И в то же 
время, где все ново и неожи­
данно. «Гроза» — это то, что я 
обязан, сделать перед особой, 
перед театром, перед Остров­
ским. Буду благодарить судь­
бу, если мне удастся это сде­
лать».

(Свыше пятнадцати лет гото­
вился Бабочкин к воплощению 
на сцене шедевра драматур­

гии А. Н. Островского, вложив 
в постановку свой могучий та­
лант, мудрость, творческое 
дерзание. «Гроза» стала «лебе­
диной песнью» прославленного 
художника на сцене Малого 
театра. Сегодня мы можем 
увидеть этот спектакль на эк­
ранах телевизоров. Заснятый 
на пленку уже после смер­
ти Бабочкина телевизионный 
фильм-спектакль (режиссер 
Ф. Глямшин) в основном со­
хранил достоинства сцениче­
ского оригинала.

Бабочкин отказался от свой­
ственной некоторым постанов­
кам «Грозы» условности, когда 
в драме начинают действовать 
как бы и не живые люди, а 
почти символы, олицетворяю­
щие определенные социальные 
слои дореволюционной Рос­
сии, отказался от ложной пате­
тики, эмоционального нажима, 
нагнетания драматизма. На 
сцене, а сейчас на телевизион­
ном экране, — конкретные че­
ловеческие характеры, сложив­
шиеся в условиях гнетущей ат­
мосферы русской провинции 
прошлого века.

Герои «Грозы» помолодели. 
«Катерина — это росток новой 
жизни, — делился своими мыс­
лями о спектакле Бабочкин.— 
И для меня, режиссера, эта 
пьеса — прежде всего пьеса 
о молодежи и для молодежи. 
Она должна давать толчок к 
нравственному возмужанию, 
прививать любовь к жизни, к 
свободе». Следуя добролюбов­
скому пониманию образа Ка­
терины, Бабочкин и актриса 
Л. Щербинина показали герои­
ню не какой-либо необыкно­
венной и особенной, а простой 
русской женщиной, которая 
своим естественным поведе­
нием, духовной просветленно­
стью, обычными человечески­
ми устремлениями противосто­
ит «темному царству».

Другим, непривычным, уви­
дели мы и ее мужа — Тихона 
(артист С. Еремеев). Он молод 
и тоже хочет вырваться из зат­
хлого мирка окружающей жиз­
ни, старается показать себя 
независимым — оттого и озор­
ство порой, и юмор, и даже 
ирония по отношению к ма­
меньке. Может быть, Тихон не 
очень умен, но и не глуп (что 

не раз бывало в прошлых по­
становках) и по-своему добр, 
Отсутствие воли, активного на­
чала, привычка к беспрекос­
ловному послушанию губят его 
жизнь.

В спектакле выглядят не­
сколько иначе, чем мы привык­
ли их видеть, и герои «темно­
го царства». Не размахивает 
руками, не рычит Дикой (ар­
тист Б. Телегин). Он стал внеш­
не более спокойным, рассуди­
тельным, в иных сценах даже 
респектабельным. И по контра­
сту с этой сдержанностью еще 
страшнее проявляет себя его 
звериная «философия» само­
дура и стяжателя. Кабаниха 
(артистка О. Хорькова) иног­
да ворчлива, но часто умиро­
творенна, в ее речах слышатся 
вкрадчивые интонации. Она не 
фанатический приверженец 
старого уклада жизни, не так 
уж и убеждена она в правед­
ности защищаемых устоев, для 
нее важнее соблюсти внешнюю 
благопристойность, сохранить 
привычное отношение. От это­
го образ не становится прив­
лекательнее, а, пожалуй, толь­
ко более выявляется ханже­
ская, лицемерная суть собст­
веннической психологии Каба­
новой.

Более традиционны по трак­
товке, но покоряют искренним 
азартом и молодым темпера­
ментом Варвара (артистка Т. 
Торчинская) и Кудряш (артист 
Б. Клюев) с их лихим жизне­
любием, с бесшабашными на­
певами про Ваньку-ключника.

В эпизодической роли сумас­
шедшей Барыни, как всегда, 
блеснула великолепным ма­
стерством Е. Гоголева.

На одно из центральных 
мест среди действующих лиц 
вышел самоучка-механик Кули- 
гин, которого в первых спек­
таклях играл сам Бабочкин, а 
сейчас, следуя его трактовке, 
роль исполняет А. Смирнов. 
Этот «философ», «справедли­
вый человек», как говорят о 
нем в пьесе, был, по мнению 
Бориса Андреевича, предте­
чей нашего современного про­
свещенного рабочего, и его 
прозорливо сумел заметить 
гений Островского.

Бабочкин считал, что стрем­
ление к современному прочте­
нию вещи — это стремление к 
правильному ее прочтению, 
стремление правильно понять 
автора, освободить авторский 
замысел от коррозии штампов 
и театральной рутины. Вот тог­
да, если этим занимается ху­
дожник, живущий нашими со­
временными, коммунистиче­
скими идеями, и получится со­
временное прочтение класси­
ки.

Еще одно замечательное со­
здание выдающегося совет­
ского художника стало достоя­
нием многомиллионной теле­
визионной аудитории — и это 
очень важно и хорошо.

Л. ПАРФЕНОВ.


