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Наьерное, даже тому, кто ви­
дел Бориса Андреевича Бабоч­
кина только на сцене или эк­
ране кино и телевизора, труд­
но говорить о нем в прошед­
шем времени. Но еще труднее 
тому, кто имел счастье рабо­
тать с Бабочкиным.

Я была студенткой Театраль­
ного училища имени Щепкина, 
когда увидела спектакль Мало­
го театра «Браконьеры». До 
этого я, конечно, знала и лю­
била актера Бабочкина. Но в 
этом спектакле я была бук­
вально потрясена его исполне­
нием.

Нас, студентов, всегда в пер­
вую очередь интересовало, что 
буДет ставить Бабочкин. Акте­
ры старались освободить свое 
личное время, чтобы попри­
сутствовать на его репетициях. 
Потому что даже пассивное 
пребывание около этого 
художника оставляло ощуще­
ние сопричастности к настоя­
щему искусству, приоткрыва­
ло каждый раз что-то новое, 
прибавляло знаний, как после 
прочтения хорошо написанной 
умной и нужной книги.

Бабочкин был талантлив во 
всем, он обладал, помимо вы­
сокого интеллекта и культуры, 
прекрасной способностью ора­
тора, рассказчика и писателя, 
огромной внутренней притяга­
тельной силой и, конечно, ос­
новное, что привлекало к не­

му, — это его интереснейшее 
творческое прочтение произве­
дений.

Казалось, все дается ему про­
сто и легко, хотя, работая над 
ролью или над спектаклем, он 
выбирал самый трудный путь, 
никогда не повторяя ни самого 
себя, ни кого-то другого. Это­
му человеку дано было уви­
деть в давно известном произ­
ведении или образе то, что до 
сих пор никому не приходило 
в голову, докопаться до сути 
автора, которая порой бывает 
искажена и навязана предыду­
щим исполнением. Борис Анд­
реевич талантливо, блестяще 
доказывал правоту своих нахо­
док.

Мое первое знакомство с 
Борисом Андреевичем произо­
шло на съемках спектакля 
«Дачники», когда я только за­
канчивала театральное учили­
ще. На кинопробу я пришла со 
страхом и робостью перед зна­
менитым мастером... Своим 
добрым отношением, искрен­
ним желанием помочь мне ра­
зобраться в незнакомом мате­
риале Бабочкин снял с меня 
страх. У меня появилось хоро­
шее «рабочее» состояние. По­
сле съемок мне была предо­
ставлена возможность дебюти­
ровать в этой роли в спектак­
ле «Дачники» на сцене Малого 
театра. Вскоре мне предложи­
ли принять участие в экрани­
зации чеховской «Скучной ис­
тории». Уже тогда, на репети­
циях, было ясно, что эта рабо­
та Бабочкина будет выдающей­
ся. Очень я боялась дуэта с 
Бабочкиным. Боялась, оказав­
шись на слишком далекой ди­
станции от его‘мастерства, по­
мешать ему и испортить впе­
чатление от его прекрасной ак­
терской работы. Здесь, в «Скуч­
ной истории», я вплотную 
столкнулась с трудностью ре­
жиссуры Бабочкина для начи­
нающего актера.

Только теперь, по прошест­
вии десяти лет, я начинаю по­
нимать, в чем заключалась эта 
трудность. Борис Андреевич 
учил меня взять себе за прави­
ло на всю жизнь —■ никогда не 
играть текст. «Актер, который 
слово «нежность» произносит 
нежно, а слово «буря» соот­
ветствующим образом,— гово­
рил он,— это актер плохой, ак­
тер прошлого. Исполнение та­
кого актера плоско и одно­
значно. Наоборот, актер, учи­
тывающий все, что стоит за 
текстом, может в одной фразе, 
одной мыслью передать целую 
человеческую жизнь». Он лю­
бил говорить, что актеру важно 
не что он говорит, а с кем он 
говорит, потому что и в жизни 
мы это делаем по-разному, в 
зависимости от того, как мы 
относимся друг к другу. Очень 
бережно следил Борис Анд­

реевич за словом на сцене, не 
допускал небрежности в речи, 
убыстренного темпа, скорого­
ворки.

Как режиссер Бабочкин об­
ладал прекрасными, уникаль­
ными способностями, необхо­
димыми для этой профессии. 
Будучи тонким психологом, он 
точно угадывал все психологи­
ческие нюансы персонажей. 
Прекрасно чувствовал актера, 
его природу, умел безошибоч­
но разглядеть индивидуаль­
ность каждого, его психофизи­
ческие возможности, о кото­
рых сам актер иногда и не по­
дозревает. Потому-то он ча­
сто «открывал» актеров, не бо­
ялся поручать им ответствен­
ные роли, и результаты полу­
чались превосходными. Бабоч­
кин-режиссер намечал очень 
интересные характеры, умел 
воздействовать на актера, за­
ставить его блеснуть нужной 
гранью.

Помогая актерам найти смысл 
сцены, суть фразы, Бабочкин 
часто показывал, как надо иг­
рать, но сразу оговаривался: 
«Только не копируйте меня, а 
старайтесь понять смысл, 
точность мысли». Он подсказы­
вал результат, к которому каж­
дый должен был прийти ин­
дивидуальным путем. Конечно, 
как великолепный актер, он 
блестяще показывал, и, естест­
венно, что его пытались копи­
ровать.

Вспоминая свою работу с 
Бабочкиным в «Достигаеве и 
других», еще раз убеждаюсь в 
том, что его как художника 
всегда интересовали чрезвы­
чайно сложные, трудноразре­
шимые задачи. Он не случай­
но увлекся пьесами, сценич­
ность которых подвергалась 
долго сомнению, — «Дачника­
ми», «Достигаевым и други­
ми», «Фальшивой монетой» 
или такой «заигранной», оброс­
шей штампами пьесой, как 
«Гроза», которую Бабочкин как 
бы омыл весенним дождем. Он 
умел разжечь воображение ак­
теров постановочным замыс­
лом, умел дать правильную от­
правную точку к исполняемо­

му образу и потом в какой-то 
момент дать полную свободу. В 
роли Антонины Достигаевой 
Борис Андреевич не разрешал 
мне ни в коем случае играть 
подготовку к самоубийству. Но 
как показать ее никчемность, 
опустошенность? И вот однаж­
ды Борис Андреевич попросил 
меня выучить песенку Вертин­
ского «Кокаинетка» и сказал, 
что играть на рояле я должна 
так, как если бы не умела. Ко­
гда я стала петь песню, у ме­
ня вдруг появилась своеобраз­
ная пластика, какой-то «дру­
гой» голос, я вдруг ощутила 
ясно характер этой ненужной 
девицы.

Такое счастье от процесса 
творчества я получала во всех 
работах с Борисом Андрееви­
чем. Особенно это касается 
«Грозы». Бабочкин был влюб­
лен в эту пьесу, и мечту о ее 
постановке он вынашивал три­
надцать лет. Не могу не вспом­
нить сегодня высказывание ве­
ликого музыканта нашего вре­
мени Святослава Рихтера пос­
ле спектакля: «Я только теперь 
понял, что такое «Гроза» 
Островского». К сожалению, Бо­
рис Андреевич этого уже не 
слышал... Похвала эта была бы 
ему особенно дорога. Для не­
го спектакль виделся всегда 
произведением полифониче­
ским. Он выстраивал его как 
симфонию.

В «Скучной истории» Катя 
говорит о профессоре Николае 
Степановиче, что его не смог 
бы сыграть ни один актер вви­
ду его неповторимой индиви­
дуальности. То же самое можно 
сказать и о неповторимой, уди­
вительной, не укладывающейся 
в обычные рамки индивидуаль­
ности Бориса Андреевича Ба­
бочкина. Через всю свою жизнь 
пронес он высокую принципи­
альность художника-коммуни­
ста. Для многих из нас его 
творческий путь останется выс­
шим примером преданного слу­
жения искусству.
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