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Вышел третий сборник «Портреты 
режиссеров. Симонов. Бабочкин. Ви­
вьен. Алексидзе. Владимиров. Хей­
фец». (Сост. Ю. Смирнов-Несвицкий,— 
Л.: Искусство, 1982).

Публикуем фрагменты из очерка 
доктора искусствоведения -Констан­
тина -Рудніщкого /«Борис Бабочкин» 
посвященные телевизионным ролям 
известного актера и режиссера.

ВСЕГДАШНЯЯ готовность Ба­
бочкина заново вчитываться в 
произведения, давно признан­
ные либо вовсе не подходящими для 

сцены и для экрана, либо уже устарев­
шими, отжившими свой театральный 
и кинематографический век, и нахо­
дить им свое неотразимо убедительное 
решение, часто приносила его зрите­
лям огромные радости, внезапно от­
крывая сокровища, о существовании 
которых мы и не подозревали. Телеви­
зионный фильм «Скучная история» 
(1969) явился одним из таких сюр­
призов.

Тихое, небогатое событиями чехов­
ское повествование о духовном кризи­
се, на склоне лет омрачившем внеш­
не безбедную и благополучную жизнь 
профессора Николая Степановича, 
вряд ли кто предполагал увидеть. Чи­
тать и перечитывать — да, конечно, 
и с наслаждением! Но увидеть в жи-

ВОПЛОЩЕНИЕ НА ТЕЛЕЭКРАНЕ
вом актерском действии? Какое же 
там действие?! В исполнении Бабоч­
кина плавное горестное повествование 
оказалось вдруг захватывающе дра­
матичным. Он заставил нас с тревогой 
вслушиваться в голос Николая Степа­
новича, то саркастический, то утом­
ленный, то старчески расслабленный, 
то полный юношеской нежности и 
внезапной силы. Напряженно вгляды­
ваться в глаза Николая Степановича, 
то грустные, то насмешливые, то слов­
но побелевшие от гнева, то вдруг заси­
явшие любовью, но неизменно, всег­
да умные. А почему мы так при­
стально вглядывались в эти глаза? 
Почему мы так внимательно вслуши­
вались в этот голос, стараясь уловить 
каждую интонацию, еле слышимую 
вибрацию изменившегося настроения? 
Как вообще совершилось это телевизи­
онное чудо, удивившее ведь и самого 
Бабочкина?

Наш интерес к нему, всевозрастаю­
щий, был продиктован артистом, су­
мевшим передать и обаяние интелли­
гентности, и смелость мысли, готовой 
без боязни идти до последней точки, 
до приговора, зачеркивающего собст­
венную жизнь...

В последние годы он все чаще, о 
чем бы ни заходила речь, заговаривал 
о Пушкине. Он признавался, что, хо­
тя и отдал много сил Островскому, Че­
хову, Горькому, все же для него все­
гда самой заманчивой целью был 
Пушкин. «Если бы, — говорил он, — 
судьба прибавила мне еще один срок 
полноценной творческой жизни, я бы 
весь этот срок истратил на воплощение 
Пушкина. Выше, труднее, желаннее 
нет ничего на свете».

Прежде всего Бабочкину, бесспор­
но, удалось без всякого видимого уси­
лия подчинить себе стихотворную 
форму — или же себя ей подчинить. 
Пушкинский стих в устах Бабочкина 
сохранял непринужденность и естест­
венность дыхания. Стих никогда не 
мялся и не лрмался во имя выпячива­
ния смысла, смысл ни разу не постра­
дал от размеренного движения стиха. 
Пушкинская строка летела легко и 
свободно, она жила в своем победонос­
но-сильном ритме, она вовремя откли­
калась рифмой другой строке, она ус­
певала, произнесенная Бабочкиным, 
обнаружить все свое музыкальное бо­
гатство. Бабочкин явно и нескрывае­
мо наслаждался ее красотой и охотно 

делился с нами радостью жить, от­
даваясь музыке стиха.

Вероятно, самый трудный из всех 
пяти монологов, избранных Бабочки­
ным, тот, с которого он начинал, — 
монолог Пимена. Бабочкин сумел тут 
передать дыхание истории, ее неслыш­
ный роковой ход. Но насколько же 
сильнее, насколько энергичнее про­
звучал последний из пяти монологов, 
прочитанных артистом, — песня 
Председателя в «Пире во время чу­
мы». Какой тут услышался дерзкий 
вызов судьбе, какая тут подлинно 
пушкинская страсть, какая высочай­
шая поэзия!

Крупным планом — на этот раз 
совсем ненадолго — возникало перед 
нами лицо Бабочкина, одухотворен­
ное, ликующее от соприкосновения с 
поэзией, с ее «необъяснимыми наслаж­
дениями». ...Самая знаменитая строка 
этого монолога — «Есть упоение в 
бою» — могла бы стать эпиграфом ко 
всей жизни Бабочкина в искусстве. С 
телевизионного экрана глядели на 
нас вызывающе молодые глаза худож­
ника, который умел и любил риско­
вать.


