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Беседы о творчестве

БЕЗ ТРАДИЦИЙ 
БУДУЩЕГО НЕТ

Творческая лаборатория писателя, ху­
дожника, композитора, артиста — это во 
многом итог его долгих раздумий о литера­
туре и искусстве и о своем месте в этих 
важных областях идеологической работы в 
нашей жизни. Сегодня мы публикуем бесе­
ду музыковеда С. Гурария с заслуженным 
деятелем искусств РСФСР, лауреатом Го­

сударственной премии РСФСР имени М. И. 
Глинки композитором Фасилем Ахметови­
чем Ахметовым, автором таких широко из­
вестных произведений, как симфония, сим­
фоническая поэма «Памяти Фарида Ярул­
лина», увертюра «Татарстан», кантата на 
стихи М. Джалиля «Песня родника», кон­
церт для фортепьяно с оркестром и многие 
другие.

С. Г. Вы пришли в татар­
скую профессиональную му­
зыку, когда она уже накопи­
ла и определенный опыт, л 
определенные традиции. Ва­
ши предшественники — та­
кие мастера, как Салих Сай- 
ідашев, Фарид Яруллин, На- 
зиб Жиганов и другие. В 
конце тридцатых годов обра­
зовался -Союз-композиторов 
Татарии, был открыт опер-, 
ный театр, следовательно, в 
начале вашей композитор-' 
ской деятельности вам было 
на что опереться...

Ф. А. Первая татарская 
опера, первая татарская сим­
фония. первый татарский ба­
лет... В самом деле, каза­
лось бы, совсем незначитель­
ный по годам путь прошла к 
тему времени татарская про­
фессиональная музыка, а 
сколько уже было сделано! 
Я часто с благодарностью ду­
маю о замечательном вкладе 
в национальное музыкальное 
искусство композиторов стар­
шего поколения, о нерастор­
жимой преемственности твор­
ческих традиций, об удиви­
тельной цельности процесса 
развития татарской музыки.
. С. Г. Что вы имеете в ви­
ду, говоря о цельности? 
Ведь не секрет, что процесс 
становления и развития та­
тарской музыки протекал не 
всегда гладко., а порою пре­
одолевал. казалось ібы, серь­
езные противоречия!

Ф. А. Но преодолевал, не 
так ли? Вы сами это отмети­
ли, и справедливо. Да, невое 
в искусстве рождается в спо­
рах. Татарская музыка в этом 
смысле не исключение. Мы 
и сейчас спорим, отстаивая 
свои творческие позиции, и 
именно это помогает нам 
двигаться дальше. Цельность 
— в неодолимом движении 
впеоед. Здесь, конечно, глав, 
ный судья — время. О кон­
це тридцатых, начале сороко­
вых годов в истории татар­
ской музыки можно теперь с 
уверенностью сказать — это 
был огромный шаг вперед.

С. Г. Процесс формирова­
ния композиторской индиви­
дуальности невероятно сло­
жен. С самого начала вашей 
творческой деятельности в 
критике подчеркивались гар­
моничность и теплота вашей 
лирики, и все же доминирует 
мнение, об Ахметове, как о 
художнике прежде всего дра­
матическом.

Ф. А. Меня всегда волно' 
вал и волнует прежде всего 
человек. Его духовный мир. 
диалектика души. Как соче­
таются в человеке возвышен­
ное и низкое? Вечный вопрос 
искусства — противоборство 
добра и зла. Разрешимы ли 
эти вопросы? В одном я 
убежден: ставить их необхо­
димо. В жанровом отношении 
этой задаче больше соответ­
ствуют различные формы 
симфонической музыки. К 
симфонии нельзя приходить 
без духовного багажа, зна­
ния противоречивости чело­
веческой натуры, общества, 
жизни, истории. Симфония — 
это роман. Это проблема.

С. Г. В связи с вашей поэ­
мой «Памяти Фарида Ярул­
лина» много говорилось о по. 

лифонизации изложения и 
развития материала. Иссле­
дователи также отмечают и 
использование многообраз. 
ных ладовых форм, несколь­
ко необычных для татарской 
музыки.

Ф. А. Мне кажётся, йоли- 
фоническое мышление вооб­
ще свойственно татарской му. 
зыке. Я внутри себя ищу 
логику гармоничного и интЪ- 
национного мышления, Нель, 
зя ограничивать себя догма­
тическими канонами. Тональ. 
ный план может возникнуть 
совершенно неожиданный. 
Вот в моей песне «Зачем ты 
пела мне?» звучат, оказыва­
ется, сразу четыре тонально­
сти. Но на это мне указали 
музыковеды.

С. Г. Пентатонное мышле­
ние в современном компози­
торском творчестве — про­
цесс чрезвычайно интерес­
ный и мало освещаемый в 
специальных работах. Како­
вы основные проблемы 
пентатоники в связи с твор. 
чеством татарских компози- 
торові и существуют ли они, 
на ваш взгляд?

Ф. А. Лет пятнадцать ■— 
двадцать назад такие пробле­
мы в татарской музыке были. 
А сейчас, по-моему, они не так 
актуальны. На сегодняшний 
день музыка композиторов 
пентатонной зоны не есть не­
что замкнутое. Лично я ни­
когда искусственно не огра­
ничиваю себя рамками пен­
татоники, хотя никогда не 
забываю, что я татарский 
композитор.

С. Г. Вероятно, этот про­
цесс характерен не только 
для татарской музыки. ■ От­
крытость. обращенность на­
циональных культур к дру­
гим национальным культу­
рам. их контактность и взаи­
мовлияние просто необходи­
мы в настоящее время.

Ф. А. В татарской музыке 
этот, процесс явно ощутим. 
Взаимовлияние осуществля­
ется и в интонационно^, и в 
гармоническом, и в драма­
тургическом плане. Все. что 
достигнуто мировым музы­
кальным искусством, татар­
ские композиторы берут на 
вооружение. Если, говоря о 
музыке С. Сайдашева, мы 
имеем пентатоническое мыш­
ление в чистом виде, то те­
перь в наших произведениях 
можно встретить лады, заим­
ствованные из музыки казах­
ской (3. Хабибуллин), узбек­
ской (Р. Яхин), азербайджан­
ской (А. Монасыпов). кир­
гизской, грузинской (-Р. Ени- 
кеев). Это то, что я сразу 
вспомнил. Возможно, список 
этот можно продолжить.

Но существует и обратная 
связь. Я не раз слышал про­
изведения. в которых явно 
ощущается влияние произве­
дений татарских композито­
ров.

С. Г. Музыка композито­
ров Татарии широко попу­
лярна в Башкирской. Ма­
рийской. Чувашской АССР, в 
республиках Средней Азии. 
С большим успехом прохо­
дят концерты татарской му­
зыки в Москве, Ленинграде и 
других городах России, за 
рубежом. Такой популяр­
ностью она прежде всего обя­

зана вокальным произведе­
ниям.

Ф. А. Все композиторы 
Татарии—и старшего, и сред­
него, и младшего поколений 
трудятся на ниве вокальной 
музыки. В этом факте видит­
ся мне их органическая 
связь с народной музыкаль­
ной стихией.

Лично я вокальную музы­
ку сочиняю постоянно. Это 
происходит само собой, без 
всякого принуждения. Чаще 
всего это непосредственный 
отклик на. событие, на взвол­
новавшее тебя чувство.

Что касается моих струн­
ных квартетов, квинтета для 
деревянно-духовых, то соз­
дание этих произведений бы­
ло для меня своеобразной 
школой, этапом изучения оп­
ределенных групп симфони­
ческого оркестра, воспитани­
ем у себя особого тембраль- 
ного слуха. А опера, балет... 
Замыслы, конечно, были. 
Так. я хотел написать оперу 
об Авиценне. Теперь меня 
обуревают всяческие идеи по 
поводу создания оперы о 
Ходже Насретдине. Впрочем, 
не только уже един идеи. 
Подробно об этом говорить 
еще рано. Но одно знаю точ­
но: это будет, если напишу, 
опера-трагедия.

С. Г. Проблема оперного 
жанра в настоящее время, 
как никогда, актуальна. О 
ней пишут, спорят, ведут 
дискуссии.

Ф. А. Если говорить о- 
развитии оперного жанра в 
татарской музыке, видимо, 
не следует забывать о специ­
фике национальной культу­
ры. У нас явно ощутима тен­
денция, ориентир на класси­
ческую оперу. Но она не до­
билась широкой популярно­
сти. А вот на музыкальную 
народную драму слушателя и 
приглашать не надо. Он лю­
бит этот жанр. Может' быть, 
все-таки к опере идти через 
народную музыкальную дра­
му, вернее, поднять этот лю­
бимый народом жанр до опе­
ры? Так же, как татарские 
композиторы накапливали 
опыт и традиции в жаное 
симфонической поэмы для 
того, чтобы прийти к сим­
фонии.

С. Г. Традиции, народ­
ность — понятия ясные и 
широко используемые. И тем 
не менее на практике мы 
постоянно сталкиваемся с 
новым осмыслением этих по­
нятий.

Ф. А, Творческое миро­
ощущение художника непов­
торимо. Но ему всегда надо 
помнить: без традиций не мо­
жет быть будущего. А тради. 
ции корнями своими .уходят 
в народную музыкальную 
стихию.

С. Г. И последний вопрос. 
Над чем вы работаете сей­
час?

Ф. А. Пишу третий струн­
ный квартет. Мне хочется 
сделать его, во всяком слу­
чае так мне слышится, сочи­
нением светлым, прозрач­
ным. .Как говорил Гайдн: 
«Квартет — это беседа четы­
рех умных людей». Искусст­
во контактности, согласия, 
гармонии — высшее искус­
ство.


