
Владимир Ашкенази, как 
всегда, стремительно вышел на 
сцену и своим отнюдь не тор­
жественным видом — он был 
не во фраке и даже не в смо­
кинге, а в темном костюме и 
белой «водолазке» — сразу 
расположил к себе зал: он 
был похож на отчаянного 

-школьника, смело ринувшегося 
навстречу экзамену. Ашкенази 
сел за рояль, и школьник тот­
час превратился в Артиста, ко­
торый взял с первой минуты 
властной хваткой публику 
Большого зала Ленинградской 
филармонии.

Лауреат международных кон­
курсов имени Шопена, имени 
королевы Елизаветы и имени 
Чайковского, пианист Владимир 
Ашкенази спустя четверть 
века после того, как был вы­
нужден покинуть родину, да­
вал благотворительный кон­
церт, все средства от которо­
го передавал в фонд создания 
в Ленинграде памятника П. И. 
Чайковскому.

Как же случилось, что пона­
добилось четверть века для 
того, чтобы по достоинству 
оценить искусство нашего со­
отечественника, которому
аплодировал весь мир, а от 
родной страны он был отлу­
чен, и выросло целое поколе­
ние наших музыкантов, не зна­
комых с творчеством замеча­
тельного пианиста?..

Владимир Ашкенази самими 
генами был «обречен» на му­
зыкальную профессию: он ро­
дился в семье известного пиа­
ниста, нареченного титулом 
«короля эстрады». В те годы, 
когда еще не было ни рок- 
групп, ни кассет с фонограмма­
ми оркестров, большие сбор­
ные концерты шли под акком­
панемент фортепиано. На эст­
раде царствовал Давид Ашке­
нази.

Володя рос в музыкальной 
атмосфере: в доме его роди­
телей (хотя «дом» — это слиш­
ком сильно для шестиметро­
вой комнаты в коммуналке, 
где жили трое и стояло про­
катное пианино «Музтрест») 
постоянно бывали артисты, с 
которыми отец репетировал. 
А лет с четырех Володя при­
страстился играть с Давидом 
Владимировичем в четыре ру­
ки и читать ноты с листа. Он 
в этом так преуспел, что, ког­
да однажды они с отцом при­
шли домой к дирижеру 
Ю. Файеру и тот поставил на 
пюпитр клаяир «Щелкунчика»,

Владимир АшкеИази: СУДЬБА ЛАУРЕАТА

«У МИРА ЕСТЬ ЧЕМУ ПОУЧИТЬСЯ!»
восьмилетний пианист к во­
сторгу знаменитого маэстро с 
легкостью «отщелкал» самые 
трудные эпизоды балета. Му­
зыкальное дарование Влади­
мира Ашкенази не могло 
остаться незамеченным и при­
вело его в знаменитую Цент­
ральную музыкальную школу 
при Московской консервато- 

. рии.
В те годы ЦМШ еще не зна­

ла «лауреатомании», но стрем­
ление быть в числе лучших 
было присуще каждому учени­
ку. Для этого существовал 
стимул: участие в отчетных 
концертах школы в залах кон­
серватории. Отбор к ним был 
едва ли не более строгим, 
чем позднее на самые пре­
стижные международные кон­
курсы. Частым участником 
«цээмшовских» концертов был 
и Владимир Ашкенази, считав­
шийся одним из лучших уче­
ников. Рядом с его именем 
уважительно произносили и 
имя его педагога Анаиды Сте­
пановны Сумбатян. «Я думаю, 
что Анаида Степановна была 
тем человеком, который за­
ставил меня почувствовать ин­
струмент, сблизиться с ним»,— 
писал как-то Ашкенази.

Конец 40-х — начало SQ-х го­
дов ознаменовались первыми 
конкурсными победами недав­
них учеников ЦМШ. Правда, 
победителями они стали, уже 
будучи студентами консерва­
тории, но ведь закваску-то по­
лучили в Собиновском переул­
ке! Владимир Ашкенази был 
первым лауреатом еще в ста­
тусе школьника — он учился в 
десятом классе. Вторая премия 
на Конкурсе имени Шопена в 
Варшаве явилась большой 
победой юного пианиста — в те 
годы имена лауреатов были 
окружены таким же ореолом 
любви и поклонения, как позд­
нее имена первых космонав­
тов.

В Московской консерватории 
Владимир Ашкенази формаль­
но числился в классе профес­
сора Л. Оборина, но его ис­
тинным наставником был Бо­
рис Землянский — оборин- 

ский ассистент. «Борис Яковле­
вич сделал музыку моей 
жизнью, потому что и для не­
го самого она всегда была во­
просом жизни и смерти»,— 
вспоминал Ашкенази.

Второй преодоленной сту­
пенью на пути к мастерству 
был Конкурс имени королевы 
Елизаветы в Брюсселе в 1956 
году, где Владимир одержал 
победу в очень сильном соста­
ве участников. Эта победа от­
крыла ему дорогу на концерт­
ную эстраду.

В сборной команде совет­
ских пианистов, готовившихся 
ко Второму конкурсу имени 
Чайковского, Ашкенази считал­
ся уже фаворитом. Я вспоми­
наю обстановку третьего тура, 
который шел в сопровождении 
оркестра. К финальному про­
слушиванию выявились два ли­
дера — англичанин Джон Ог­
дон и Владимир Ашкенази, их 
выступлений ждали с особым 
нетерпением. Переполненный 
зал был накален. Симпатии 
многих слушателей были на 
стороне англичанина. Малень­
кий «неартистичный» Ашкенази 
явно проигрывал рядом с доб­
родушным увальнем Огдоном, 
который при всей своей дик­
кенсовской внешности вдруг 
обнаружил поистине демони­
ческую мощь, подчинившую 
аудиторию.

Две первые премии увенча­
ли состязание замечательных 
пианистов. После триумфаль­
ных гастролей по США и Ка­
наде уже можно было гово­
рить о том, что Владимир Аш­
кенази вошел в когорту луч­
ших пианистов мира. Казалось, 
все складывалось счастливо и 
безоблачно. Но именно на эти 
годы приходится самый тяже­
лый период в жизни Ашкена­
зи. Тучи над его головой стали 
сгущаться с момента женитьбы 
на молодой исландской пиа­
нистке Доди Тригвассон, с ко­
торой он познакомился и по­
дружился в классе профессора 
Льва Оборина. В те годы по­
добный брак считался предо­
судительным поступком и 
не мог не вызывать раздра­

женную реакцию официальных 
кругов. Ашкенази очень скоро 
почувствовал это. Ему стали 
чинить сначала мелкие, а по­
том и крупные пакости с 
оформлением его зарубежных 
выездов, посылали с ним в 
турне соглядатаев, следивших 
за каждым его шагом и стро­
чивших доносы, препятствова­
ли поездкам с ним жены.

Дело шло к тому, что Ашке­
нази мог стать «невыездным». 
А это означало для него твор­
ческую смерть. Так он стал 
одним из первых вынужден­
ных эмигрантов. Чиновники 
от культуры отомстили ему: 
записи трехкратного лауреата 
были изъяты из магазинов 
грампластинок, имя его не во­
шло в музыкальную энцикло­
педию. Сестре же Владимира, 
Елене, тоже пианистке, было 
дано понять, что родственнице 
«невозвращенца» нечего рас­
считывать на участие в между­
народных конкурсах, двери 
Московской и Ленинградской 
консерваторий для нее оказа­
лись закрытыми, и только Гне- 
синский институт не убоялся 
принять в свои ряды сестру 
опального музыканта.

Двадцатишестилетний пиа­
нист оказался на чужбине. К 
счастью, он был не один, ря­
дом Доди, верный друг, жена, 
помощник и критик. С ее по­
мощью он быстро преодолел 
первые ощущения растерян­
ности, пустоты. С той поры и 
по сегодняшний день Доди 
неизменно сопровождает Вла­
димира во всех его гастроль­
ных поездках, она первый слу­
шатель его новых программ, 
она самый строгий ценитель 
его творчества.

Жизнь Ашкенази сложилась 
счастливо. Он, правда, не име­
ет званий заслуженного или 
народного, но его имя на афи­
ше собирает полные залы в 
любом уголке мира.

О некоторых подробностях 
его жизни мне удалось рас­
спросить Владимира накануне 
его ленинградского концерта.

— Володя, как складывалась 

твоя творческая жизнь после 
отъезда из Союза!

— С точки зрения организа­
ции этой жизни, трудностей 
практически не было. К этому 
времени меня уже знали в му­
зыкальном мире и недостатка в 
предложениях от концертных 
агентств я не испытывал. Труд­
ности были в другом—во вжи­
вании в новый мир, знакомый 
мне весьма поверхностно. На 
Западе иная шкала ценностей 
в отношениях между людьми, 
иной духовный мир. Лишь спу­
стя несколько лет я стал по­
степенно понимать, что движет 
этими людьми, и во многом 
помогла мне музыка: отноше­
ние к ней, ее восприятие до­
вольно точно характеризуют 
человека. Вообще вживание в 
другой мир — нелегкий про­
цесс. У многих эмигрантов на­
блюдается значительный раз­
рыв между ожиданиями и ре­
альностью, и на этой почве 
возникает немало трагедий.

— Как сложились твои отно­
шения с импресарио и вооб­
ще какова их роль в становле­
нии музыканта!

— Я уже говорил, что мне 
не нужно было искать устрои­
телей моих концертов — они 
сами искали меня. Помощь им­
пресарио особенно нужна на­
чинающим артистам: реклама, 
зал, пресса — все это способно 
открывать дорогу в большую 
концертную жизнь. Тут многое 
зависит от чутья менеджера. 
Скажем, известный Сол Юрок 
великолепно чувствовал музы­
кантов, знал, кого продвигать, 
чей портрет поместить на рек­
ламном плакате под словами 
«Сол Юрок представляет», и 
очень редко ошибался в выбо­
ре тех, кто будет пользоваться 
успехом. Причем выбор он со­
вершал сам, не полагаясь на 
мнения других. Времена таких 
открывателей талантов, как 
Сол Юрок, ушли в прошлое — 
сейчас музыкальную жизнь 
вершат крупные концертные 
агентства.

Мой администратор и агент 
Джаспер Паррот работает со 
мной уже более двадцати лет. 

За долгое время, проведенное 
вместе, мы обсудили с ним 
великое множество тем, вклю­
чая и темы, далекие от музыки.

— Ты объездил уже весь 
мир. Где приятней всего 
играть, где наиболее квалифи­
цированная публика!

— Публика везде достаточ­
но разбирающаяся, иначе бы 
она не пошла на серьезный 
клавирабенд. Но думаю, что 
музыкальные аудитории Герма­
нии и Австрии наиболее квали­
фицированны. Это обусловлено 
исторически: музыка на про­
тяжении многих столетий была 
важной составной частью жиз­
ни этих стран. Когда играешь 
в Германии, чувствуешь затаен­
ное дыхание зала и точный от­
клик на каждый исполнитель­
ский посыл, особенно если это 
музыка Бетховена, Шумана 
или Брамса. Очень интересно 
играть в Японии — там весьма 
заинтересованная публика, ве­
ликолепная организация кон­
цертов, отличные залы и ин­
струменты.

— С какими оркестрами и 
дирижерами тебе приходилось 
играть!

— Практически со всеми 
лучшими оркестрами и самыми 
выдающимися дирижерами. 
Однажды даже посчастливи­
лось играть с Караяном, одним 
из самых уважаемых маэстро, 
сделавшим так много для му­
зыки.

Всегда с наслаждением иг­
раю с Берлинским филармони­
ческим оркестром, с Венским, 
с «Концертгебау», с Лондон­
ским. Ну и, конечно, с амери­
канскими — потрясающим Чи­
кагским, Филадельфийским, 
Лос-Анджелесским и в особен­
ности с Кливлендским — наибо­
лее универсальным. Американ­
ским оркестрам легче живется 
по сравнению с их европейски­
ми коллегами: их обильно суб­
сидируют и отдельные магна­
ты, и мощные корпорации — 
из любви к искусству и в це­
лях рекламы. А скажем, ор­
кестр Лондонской королев­
ской филармонии, музыкаль­
ным директором которого я

являюсь, живет на самоокупае­
мости. Он выступает практиче­
ски без выходных дней, но му­
зыканты, несмотря на уста­
лость, ухитряются сохранять 
высокую исполнительскую
форму.

— Раз уж мы заговорили об 
оркестрах, хотелось бы узнать, 
как ты стал дирижером! Ведь 
именно в этом качестве ты 
предстал перед московской 
публикой во время твоих гаст­
ролей с оркестром Лондон­
ской королевской филармо­
нии!

— Все произошло довольно 
случайно, хотя интерес к ор­
кестру я испытывал с самого 
детства. Мне всегда доставля­
ло удовольствие читать парти­
туры, но я не мыслил себя ди­
рижером, пока однажды в 
Рейкьявике не пришлось заме­
нить заболевшего дирижера, 
который должен был аккомпа­
нировать Даниэлю Баренбойму. 
Я безумно волновался, но все 
обошлось благополучно. Мне 
очень понравилось дирижиро­
вать, и я даже взял несколько 
уроков у Баренбойма, одного 
из лучших пианистов и дири­
жеров. Становление в новом 
качестве происходило в сомне­
ниях, в борьбе с самим собой, 
в отказе от оркестра и в воз­
вращении к нему. В конце кон­
цов меня пригласили возгла­
вить оркестр Лондонской ко­
ролевской филармонии. Вскоре 
такое же приглашение после­
довало из Берлинского радио. 
Так я стал дирижером двух за­
мечательных оркестров, но 
не перестал быть пианистом.

— Мне удалось познако­
миться с твоей дискографией, 
насчитывающей свыше ста пя­
тидесяти дисков и, увы, не зна­
комой нашим любителям му­
зыки. Не говоря об оркестро­
вых и ансамблевых записях, 
там весь фортепианный Рахма­
нинов, Шопен, Шуман, Бетхо­
вен, Скрябин и множество дру­
гой музыки. И вот что удиви­
тельно: для каждого компози­
тора тебе удается находить 
специфический, тольке для 
данного автора звук.

— Ты в самом деле заметил 
это? Значит, я чему-то научил­
ся. Для меня очень важно 
всегда прочувствовать и пере­
дать стиль композитора. Я 
не стремлюсь показать себя, я 
стараюсь трансформироваться 
в того композитора, которого 
играю. Это не значит, конеч­
но, что я мыслю себя Бетхо­
веном, но я хочу представить 
себе, как играл бы он, хотя 
меняются времена и манера 
исполнения. Знаешь, живя в 
Москве в молодые годы, я по­
стигал музыку Бетховена умо­
зрительно. Совсем по-иному 
я стал воспринимать ее, пожив 
в его мире, подышав его воз­
духом. Дистанция в два-три 
столетия в данном случае ро­
ли не играет. Вживание в иной 
образ чувств и мыслей помог­
ло мне понять и прочувство­
вать, как писал этот композитор 
и почему именно так, а не ина­
че, и это, разумеется, обогати­
ло меня творчески.

— Оказали ли на тебя влия­
ние великие пианисты прошло­
го и твои современники!

— Разумеется, ведь я живу 
не в изолированном мире. С 
самого детства и по сей день 
мои симпатии принадлежат 
Святославу Рихтеру. У него 
свой музыкальный мир, в кото­
ром все находится в гармонии, 
своя планета. Этот мир убеж­
дает, хотя у меня могут быть 
и другие взгляды. Причина 
этой убедительности в абсолют­
ной самоотдаче Рихтера, его 
творческой честности, искрен­
ности. Он обладает гениаль­
ным даром всеохватности на 
рояле. Таких артистов мало.

— Ты отец большого и 
счастливого семейства. Про­
должает ли кто-нибудь из тво­
их пятерых детей музыкальные 
традиции семьи Ашкенази!

— Мой старший сын Влади­
мир — пианист и тоже концер­
тирует. Другой сын Дмитрий 
учится на кларнете, а дочь 
Соня — на флейте. Что из них 
получится — покажет время.

— И последний вопрос, по­
скольку Доди уже выразитель­
но поглядывает на часы. Какие 
чувства ты испытываешь, при­
ехав в Союз!

— Волнение. В Москве начи­
налось мое музыкальное ста­
новление, в Ленинграде я де­
лал первые концертные шаги. 
Разве это можно вычеркнуть 
из жизни?

Евгений НАДЕИНСКИЙ.


