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зыке ведущйх национальных 
композиторов, партитуры 
которых в большинстве слу­
чаев создавались при ак- 
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На авансцене высвечива­

ются двое... Очертания жен­
щины едва угадываются из- 
за мужской фигуры. Скорб­
ная отрешенность и вместе 
с тем страстная сдержан­
ность окутала эти тела, 
пригвоздила их к месту. 
Монотонно, неспешно раз­
вертывается зримая мысль, 
расцвечиваясь пластически­
ми мелизмами (украшения­
ми) и контрастными движе­
ниями. Жесты, перегибы 
корпуса, позировки перете­
кают одни в другие залиго- 
ранно (непрерывно), как- 
то по-особому выпукло, по­
долгу замирая в каждом из 
положений на экспрессив­
ном хореографическом фер- 
мато (замирании).

Ток танцевального пове­
ствования заставляет силу­
этѣ артистов *Ьтклоняться, 
статично пошатываться в 
разные стороны. Лишь за­
тем уже сплетутся лианы 
рук и ног в поддержках, ко­
торые, меняя ракурсы,' ос­
тавляют неизменной мизан­
сцену: мужчина чувствует 
за своей спиной обжигающее 
дыхание женщины, а она, 
стоя за ним, словно* в 
столбняке обожания, наслаж­
дается его близостью, не 
смея отдаться на волю обу­
ревающих желаний. Но по­
степенно, с нарастанием бу­
шующего нетерпения в му­
зыке, наконец, сдвигаются 
ведомые движенческой вя­
зью их неистовствующие аб­
рисы, нагнетая чувствен­
ность, истому, негу.

Выразив всю безмерность 
обуревающих их эмоций в 
виртуозном танце, что-то за­
ставляет их вернуться к ис­
ходной точке и вновь сое­
диниться в первоначальном 
построении, устремив взоры 
вперед, навстречу судьбе...

Обобщенная программная 
композиция-дуэт ’ «Мугам» 
на музыку Н. Аливердибе- 
кова напоминает по своей 
конструкции извечную фор­
му па-де-де, оригинально 
преломленную на почве 
восточной стилистики и об­
разного начала. Эта хореог­
рафическая миниатюра азер­
байджанских хореографов Р. 
Ахундовой и М. Мамедова 
и поныне не' утратила, в 
свое время стремительно 
Завоевав всесоюзную попу­
лярность, свежести звуча­
ния, зрелищной привлека­
тельности, подлинного дра­
матургического пафоса.

Такое случается — блис­
тательно рожденная миниа­
тюра становится едва ли не 
Символом искусства того 
или иного постановщика. 
«Лебедь» М. Фокина при­
несла ему мировую славу, 
вечер номеров Л. Якобсона 
заставил его имя не схо­
дить с уст профессионалов, 
в «Нарциссе» Г. Алексидзе 
впервые заявил о себе как 
о мастере балета. Нечто 
подобное можно сказать и о 
«Мугаме» бакинских балет­
мейстеров, который до сих 
пор воспринимается как 
своеобразный художничес­
кий манифест их искусства, 
(определенный философский 
и нравственный камертон, 
'настроивший на особый пла­
стический и эмоциональный 
лад вое их последующее 
творчество.

Рафига Ахундова и Мак­
суд Мамедов...

Признанные мастера ба­
лета, замечательный творче-
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ский дуэт. Их постановки 
широко известны, они попу­
лярны. С плодами их по­
этического воображения и 
постановочной техники зна­
комы не только зрители 
Азербайджана, городов на­
шей страны, но и любители 
балета из других стран: Фран­
ции и Швеции, Бельгии и 
Алжира. Подобные творчес­
кие союзы балетмейстеров, 
будучи, на мой взгляд, яв­
лением весьма плодотвор­
ным, не редкость в хоре­
ографическом мире. Доста­

точно назвать примеры тан­
демов: В. Смирнов-Голова­
нов и Н. Рыженко, Н. Ка­
саткина и В. Василев, А. 
Лапаури и О. Тарасова, дру­
гие. Но что характеризует 
«ансамбль» Ахундова — Ма­
медов — это наличие в их 
колоритной деятельности 
редкого дара совмещать по­
становочное мастерство с 
яркими организаторскими спо­
собностями, умение заражать 
своих партнеров замыслом, 
идеей, руководящей мыс­
лью; желание современных 
«менеджеров» создавать во­
круг себя творческие кол­
лективы единомышленников 
высокой профессиональной 
ориентации. С ними в раз­
ные годы сотрудничали та-, 
кие виртуозы своего дела, 
как композиторы К. Караев 
и А. Ализаде, Р. ГадЖиев и 
Т. Вакиханов, Ф. Караев, ху­
дожники Т. Салахов, Т. На­
риманбеков, Б. Мессерер, 
М. Соколова, критик Н. 
'Чернова.

За свой более чем двадца­
тилетний стаж постановочной 
работы им удалось создать 
на сцене Азербайджанского 
театра оперы и балета име­
ни М. Ф. Ахундова десять 
самобытных произведений, 
сочиненных по сочной, сим-

сок» их не столь велик, 
учитывая, что шесть назва­
ний из десяти — это одно­
актные балеты или же ми­
ниатюры. Но при внима­
тельном анализе становится 
очевидным, что багаж пос­
тановщиков хотя не слиш­
ком объемист, ро достаточно 
весом. Ибо каждая поста­
новочная партитура — это 
целый мир, изначально пре­
творенный во всякий раз 
заново сконструированную 
форму организации спектак­
ля, в созданный хореогра­
фами свой, выразительный, 
узнаваемый и всякий раз 
новый, стиль пластики — 
язык новаторов, щедро 
сдобренный танцевальными 
неологизмами.

Практически каждая но­
вая постановка Р. Ахундо­
вой и М. Мамедова _ отли­
чается индивидуальной жан­
ровой окраской. В их твор­
честве встречаются, образно 
выражаясь, героическая но­
велла («Каспийская балла­
да») и «варварский» дивер­
тисмент, вспененный взрыв­
ными эмоциональными (от­
кровениями поэтической фа­
булы («Тени Кобыстана»), 
бессюжетная «танцсимфо- 
ния» («Калейдоскоп») и се­
рия свободно трактованных 
композиций, выстроенных по 
принципу красочно-контра­
стного образования («Азер­
байджанская сюита»), лири­
ко-драматическое интермец­
цо («Мугам»), народная 
эпопея («Бабек»), драмати­
ческая легенда («Семь кра­
савиц»), современная траге­
дия («Тропою грома»), клас­
сическая сказка («Щелкун­
чик»),

Первое, что бросается в 
глаза при знакомстве с вы­
шеперечисленными сочине­
ниями, — это их компози­

ционная законченность, при­
сутствие четко и внятно 
выраженного ; конфликта, 
броская многокрасочность 
'пластического языка, иду­
щая от лучших традиций 
стилистики персидской ков­
ровой миниатюры. И, на­
конец, удивительное, редкое 
качество — музыкальность 
почерка балетмейстеров.

Первенцем постановщиков 
стал балет «Каспийская 
баллада» Т. Бакиханова. 
Композитор создал запоми­
нающуюся, интонационно 
выпуклую партитуру, про­
низанную четко обозначен­
ной перипетийной канвой.

В спектакле картина лас­
кового моря, изображаемого 
женским кордебалетом на 
пуантах, сменяется жанро­
вой зарисовкой — группо­
вым портретом тружени­
ков Каспия, нефтяников. Он 
лишен прямолинейности' и 
бытовой конкретности. Это 
сйорее поэтическое отобра-. 
жение жизни знаменитого 
города в открытом море, 
гимн людям, живущим в 
нем?. Людям честным, смуг­
лым, открытым.

Драматической кульми­
нацией постановки стал 
эпизод воспламенившейся 
нефти, разыгравшейся мо­
ряны. Расходившаяся сти­
хия приносит бурильщикам 
скважин беду и разрушение. 
Гибнет герой. Однако фи­
нальное просветление, в 
котором обозначено тор­
жество человеческого разу­
ма и силы, утверждает оп­
тимистическую доминанту 
представления.

Финал-гимн, финал-апофе­
оз станет ведущим эстетичес­
ким принципом жизнеут­
верждающего, мажорного по 
духу мировоззрения хореог­
рафов.

В балете «Тени Кобыста­
на» присутствует важная 
для творчества балетмейсте­
ров тема огня. В данном 
случае, в отличие от преды­
дущей интерпретации этого 
мотива, несущего смерть и 
разрушение, здесь огонь, 
подобно прометеевскому пла­
мени, несет человеку тепло 
и жизнь. Хореография этого 
спектакля насыщена сим­
биозом привычных клас­
сических элементов и почти 
абстрактных формул сов­
ременных телодвижений и 
позировок, вместе составля­
ющих оригинальный стиль, 
способный донести до зри­
теля мысль и идею замысла.

Ансамблевые, параллель­
но-полифонические. комби­
нации у массы подчас пе­
ребивались камерными, ин­
тимно звучащими эпизода­
ми, в которых как раз и 
возникало сценическое дей­
ствие. Реалистическое, на­
родно-жанровое в своей ос­
нове дарование балетмейсте­
ров отвергло возможные в 
данной проблематике иску­
сы туманного символизма. 
Смело черпая в целине тан­
ца модерн отдельные лек­
сические комплексы, . Р. 
Ахундова и М. Мамедов 
умело подчиняли эти эле­
менты и собственные на­
ходки в аналогичном ключе 
(своей самобытной проград#- 
ме и поэтике.

«Каспийская баллада», 
«Тени Кобыстана» и «Азер­
байджанская сюита» были с 
неизменным ( успехом пока­
заны во время десяти фес­
тивальных дней во Фран­
ции (1969), где они завое­
вали любовь и восторг та­
мошней публики.

Рашид АХМЕДОВ, 
балетмейстер.

(Продолжение следует).
На снимке: сцена нз

«Мугама».


