
ПО ПУТИ
ВЕДУЩИЕ танцовщики Бакин­

ского театра оперы и балета 
Рафига Ахундова и Максуд 

Мамедов стали известны широкой 
публике как балетмейстеры совсем 
недавно: на прошедшем недавно в 
Москве Всесоюзном конкурсе балет­
мейстеров ' и исполнителей они за­
воевали признание хореографиче­
ским номером «Мѵгам»,

Работа говорила о больших по­
тенциальных возможностях авторов, 
об их яркой художнической инди­
видуальности. Но «Мугам» — не 
первое произведение Р. Ахундовой 
и М. Мамедова: на сиене Театра 
имени Ахундова в Баку ими постав­
лено три одноактных балета.

Балет «Каспийская баллада» 
Т. Бакиханова (о нем в свое время 
писала «Советская культура») —

ПОИСКОВ
это начале пути, смелое освоение 
современной темы. Следующий 
«Тени Кобыстана» Ф. Караева — 
обобщенное прочтение страниц да­
лекой истории своего народа. И 
наконец, последний. «Калейдоскоп» 
—попытка хореографов попробовать 
силы в классике. Каждый балет от­
личен от другого темой, сюжетом, 
пластическим стилем, и вместе с 
тем в каждом из них достаточно 
ярко проступает творческий почерк 
их создателей, еще окончательно не 
сформировавшийся, но уже вполне 
определившийся.

Ахундова и Мамедов — художни­
ки поэтического театра. Отсюда и 
их отношение к драматургии балет­
ного спектакля. Сюжеты их поста­
новок — сюжеты обобщенные, они 
лишь пунктиром намечают развитие 
действия, главное же— не сами со­
бытия. а отношение к ним героев. 

их эмоциональное состояние. Отсю­
да символика, поэтическая об­
разность балетов Р. Ахундовой и 
М. Мамедова.

От спектакля к спектаклю видно, 
в каком направлении ведутся поис­
ки, каких результатов достигают хо­
реографы па этом пути.

Путь творческих поисков Ра­
фиги Ахундовой и Максуда Мамедо­
ва прочерчивается как путь от ил­
люстративной символики к символи­
ке метафор, от символики метафор— 
к поэтическому психологизму. Во 
всех трех спектаклях можно про­
следить. какую роль играют в хоре­
ографическом языке этих художни­
ков фольклор, национальные эле­
менты танца. В «Каспийской бал­
ладе» элементы фольклора с самого 
начала присутствуют в танце геро­
ев-нефтяников: это сегодняшние
азербайджанцы, их характеры зада­
ны с самого начала, и никаких изме­
нений па протяжении спектакля они 
не претерпевают. Постановщики вво­
дят в «речь» своих героев нацио­

нальную пластику рук, отдельные 
комбинации народного танца.

Национальные элементы г в «Те-
нях Кобыстана» 
хореографами как 
го драматургического 
лета. Наиболее 
этом отношении 

используются 
часть обще- 
решения ба- 

«завуалирован» в
«Калейдоскоп» —

чистая, чуть «подправленная» нашим 
временем классика. Аранжированная 
Ф. Караевым музыка А. Скарлатти. 
Апелляции к менѵэтѵ. к его позам, 
стилю. Парад солистов. Школа ака­
демизма. И все-таки соединение 
вкрадчивой мягкости с предельной
жестокостью танцевального рисунка 
кладут на весь балет блики восточ­
ного колорита. «Калейдоскоп» «про­
ясняет» индивидуальность танце­
вальной лексики авторов, любящих 
законченность, точность, выпуклость 
каждой танцевальной фразы. Ахун­
дова и Мамедов любят и умеют ис­
пользовать все современные средст­
ва выразительности балетного теат­
ра. стремятся расширить диапазон 
классики за счет забытых движений, 

мелкой техники, строго анализиру­
ют предлагаемый им музыкальный 
материал.

Создавая «Мутам», Ахундова и 
Мамедов сумели интересно показать 
творческие индивидуальности испол­
нителей Т. Ширалиевой и В. Плетне­
ва. Также вдумчиво они работают 
и с другими артистами. В «Каспий­
ской балладе», «Тенях Кобыстана», 
«Калейдоскопе» мы увидели 
талантливых артистов — экспрессив­
ного и мужественного Р. Зейналова, 
одухотворенного Р. Григорьяна, 
мягкую, лиричную Ч. Бабаеву, Т. 
Мамедову, Г, Данкевич, Т. Арифу.т- 
липа. Причем самое отрадное впе­
чатление произвело то. с каким удо­
вольствием, увлечением. азартом 
участвует труппа в спектаклях, осу­
ществленных молодыми хореографа­
ми. Иметь коллектив единомышлен­
ников — как важно это для успеш­
ных поисков!

Н. ЧЕРНОВА.
БАКУ.
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