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Когда и чувства 
и мысли близки

ОНИ ПРИШЛИ В ТЕАТР ОДНОВРЕМЕННО — В 1951 ГОДУ. ОН ПОСЛЕ 
СТАЖИРОВКИ В МОСКВЕ, УЖЕ ПОВИДАВШИЙ СВЕТ РАМПЫ, ОНА ПОСЛЕ 
УЧЕБЫ. ОН, УВЕРЕННО БРАВШИЙСЯ ЗА БОЛЬШИЕ ПАРТИИ; ОНА, ВЧЕ­
РАШНЯЯ УЧЕНИЦА, ЕЩЕ РОБКАЯ. ОН — МАКСУД МАМЕДОВ, ГИБКИЙ, 
СТАТНЫЙ ЮНОША С ВЬЮЩИМИСЯ ВОЛОСАМИ, ОНА - РАФИГА АХУН­
ДОВА, ИЗЯЩНАЯ ХРУПКАЯ ДЕВУШКА С БОЛЬШИМИ ГЛАЗАМИ.

ИХ СУДЬБЫ ПЕРЕПЛЕЛИСЬ, ВНАЧАЛЕ НА СЦЕНЕ, ЗАТЕМ И В ЖИЗНИ. 
СЦЕНИЧЕСКОЕ ПАРТНЕРСТВО У НИХ СКЛАДЫВАЛОСЬ ТРУДНО: НЕ ВСЕГДА 
МОЖНО БЫЛО НАЙТИ ОБЩИЙ ТОН В ПАРТИЯХ, СВЯЗАННЫХ МЕЖДУ СО­
БОЙ ВОЛЕЙ АВТОРОВ БАЛЕТОВ.

Но проходили годы. 
Теперь трудно было во­
образить себя на сцене 
друг без друга. Трепет­
ная, страдающая Гюль- 
янак и смелый, реши­
тельный Полад, нежная 
Айша, беззаветно лю­
бящая брата, и могучий, 
пламенный Мензер, меч­
тательная юная Аврора 
и романтичный Дезире, 
беззащитная, доверчивая 
Жизель и бесхарактер­
ный Альберт... Галерею 
образов, созданных ими, 
можно продолжить: Са­
ри и' Ленни, Ширин и 
Фархад, Мальвина и 
Пьеро, Одетта и Зиг­
фрид — всех ролей не 
вспомнить даже .самим 
исполнителям..

Зритель принял их 
обоих. Сразу и с симпа­
тией. В балетном спек­
такле главное—танец. Но 
танец, не согретый ду­
шевным теплом, — трю­
качество. Можно делать 
наисложнейшие хореог­
рафические трюки, но 
если при этом не стре­
миться к внутреннему 
воплощению образа, об­
раз тускнеет. Артист в 
этом случае делает про­
сто механические, техни­
чески сложные движе­
ния.

РАФИГА АХУНДОВА 
не стремится удивить 
зрителя техникой танца. 
Она не удивляет, она по­
коряет зрителя. Покоря­
ет , глубиной чувства, 
сердечностью, искренно­
стью. Это вообще редко 
кому дано. Это дороже. 
Пронести через три часа 
сценической жизни жи­
вой образ, со всеми его 
страстями, со всеми его 
радостями и страдания­
ми может только боль­
шой артист.

Рафига Ахундова бе­
режно несет сквозь эти 
долгие, долгие три ча­
са ту искру, которую вы­
секает в ее сердце вы­
мышленная, но такая 
близкая ей героиня.

Многие любители ба­
лета помнят ее Гюльянак 
из балета «Девичья баш­
ня». Артистка достигает 
в этом образе той куль­
минации выразительно­
сти, когда забываешь, 
что перед тобой не дра­
матическая актриса, а 
танцующая балерина. 
Танец, не теряя своей 
хореографичности, ' сди­
рается с драматизмом во­
площения в единый, гар­
моничный образ.

Даже самые знамени­
тые балерины брались 
за роль Жизель с трепе­
том. И чего греха таить, 
далеко не каждая из них 
могла похвастаться успе­
хом в этом двухактном 
балете.

Образ Жизель можно 
сравнить с Офелией 
Шекспира, с Батерфляй 
Пуччини, можно еще 
найти сравнения, но эти 
сравнения бесполезны. 

Жизель — это Жизель. 
Рафига это знала, когда 
бралась за партию. В 
сцене сумасшествия Жи­
зель даже много пови­
давший на своем балет­
ном веку кордебалет не 
мог оторвать взгляда от 
Ахундовой. На сцене 
творилось чудо—чудо 
живого воплощения.

МАКСУД не сразу 
пробах себе дорогу в ба­
летную элиту. Но про­
бив, держался этой до­
роги уверенно и надеж­
но. Скоро он стал необ­
ходим, иногда незаме­
ним. Он не возгордился, 
не почил на лаврах, не 
стал искать легких пу­
тей. Не каждая роль 
давалась сразу. Искал 
новых средств выраже­
ния и находил их.

Рафига и Максуд — 
не просто партнеры по 
сцене, не просто супру­
ги. Они — друзья. И это 
большое, требовательное 
чувство не давало им по­
коя, не позволяло до­
вольствоваться достигну­
тым.

Поиски, предложения, 
споры и, конечно же, 
думы о будущем приве­
ли их к единой мысли— 
не только воплощать об­
разы, но и создавать, 
сочинять их. Так при­
шли они к новой для 
себя деятельности, к по­
становке хореографиче­
ских спектаклей. При­
шли не под старость, не 
под занавес сценической 
деятельности, а в самом 
расцвете лет.

Прийти к мысли лег­
ко, а воплощать ее... Как 
ставить спектакли — в 

старых классических 
традициях или в новых, 
еще непривычных и ма­
лознакомых красках?

Вот «Каспийская бал­
лада»... Девушки, распо­
ложенные по четыре в 
ряд и слегка размахива­
ющие руками, изобража­
ют волны. Ну, что ж — 
неплохо. Одни артисты- 
становятся на плечи дру­
гих — вышка. Двое под­
нимают и опускают но­
ги — нефтяные качалки. 
Это уже хуже. Но вот 
искра. Горит нефть, мо­
ре пылает, бушует пла­
мя. Хорошо! Проявилась 
динамика; действие, сжа­
тое как пружина, взры­
вается.

Эта экспрессия полу­
чает свое буквально 
скачкообразное развитие 
в следующем одноактном 
балете «Тени Гобуста- 
на». Первобытные люди, 
обезумевшие от страха 
перед природой, перед ее 
Грозными силами — 
тьмой, холодом, бурями; 
люди, тянущиеся к солн­
цу и льнущие к огню, 
источнику жизни; люди, 
творящие искусство, ве­
ликое искусство танца, 
еще неосознанного, но 
уже полного жизни, ра­
дости и оптимизма.

Следующая страница 
биографии —. «Азербай­
джанская сюита», не­
большая, но прелестная 
хореографическая пьеса.

Планы, планы, планы... 
И вдруг — приглашение 
в Париж, на седьмой Ме­
ждународный фестиваль 
танца. Это как гром в 
чистом нёбе, Представ­
лять советское искусство 
во Франции, на родине 
балета, когда и стаж-то 
балетмейстерский всего- 
навсего два года. Но ма­
стера французского ба­
лета, предварительно 
смотревшие все три по­
становки Ахундовой и 
Мамедова в Баку, до-
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брожелательно пожима­
ли им руки — «се бьен»
— «это хорошо».

И вот Париж. Несмол­
кающие аплодисменты. 
Нанси — то же самое. 
Амьен, Люксембург, 
Монте-Карло, Экс-Про­
ванс, Ле-Креззо. Аплоди­
сменты, цветы, улыбки, 
интервью, рецензии.

«Фигаро» пишет: «От­
ныне мы знаем, как тан­
цуют в Баку. Приглашен­
ный на 7-й фестиваль 
танца балет Азербай­
джана останется в нашей 
памяти как образец про­
фессиональной ответст­
венности и скромности».

«Орор»: «Балет «Кас­
пийская баллада» пред­
ставляет собой приятный 
балет, который достаточ­
но свеж... и восхищает 
своим ансамблем».

Журнал «Монте Кар­
ло»: «Тени Гобустана»
— это балет сильных 
желаний».

Статей было много, 
приятных, волнующих. 
Но самым волнующим 
было вручение послан­
цам Баку диплома, на 
котором написаны сло­
ва, радостно щемящие 
сердца даже маститых 
хореографов, много лет 
отдавших сочинениям 
спектаклей, — «Азербай­
джанский балет удосто­
ен приза университета 
Академии танца за 1970 
год».

Награда получена в 
Париже. Другая награда 
ждала их по возвраще­
нии в родной Азербай­
джан. Звание народных 
артистов республики. 
Это было достойной на­
градой, наградой респуб­
лики, высоко оценившей 
их труд.

Они еще молоды, они 
полны желания творить, 
создавать новое в том 
удивительном искусстве, 
которое зовется балетом.

Кямал ГАСАНОВ.


