
ВЕЧЕРНЯЯ i&n 
г- ПЕРМЬ >1 ? 1972

f' РЕДИ людей, творящих 
музыку, особое место 

принадлежит дирижеру. В 
его трудной профессии все 
на виду у слушателей, и 
вместе с тем, в ней столько 
же неразгаданного! Каким 
образом по мановению дири­
жерской палочки оживает 
музыка, обретая плоть? Как 
удается дирижеру, управляя 
музыкантами, играющими 
по нотам и прикованными к 
своим партиям, вести их за 
собой к вершинам лиричес­
кой и драматической эк­
спрессии? И, наконец, каким 
образом становится он сре­
доточием вдохновения, пере­
дающегося оркестру, сцене 
и зрительному залу, то есть 
тем, кому и адресована му­
зыка — сегодняшним требо­
вательным слушателям?

Наш разговор пойдет не о 
дирижере вообще, а кон­
кретно о народном артисте 
РСФСР, главном дирижере 
Пермской академической 

БОРИС АФАНАСЬЕ
оперы Борисе Игнатьевиче 
Афанасьеве.

Первым опытом Б. Афа­
насьева в области оперы бы­
ла работа над «Иолантой» 
П. И. Чайковского, которую 
за двадцать дней воплотил 
он на минской сцене.

Мы знаем, что Б. Афанась­
ев с особенным мастерством 
умеет передавать бесконеч­
ное богатство и глубину 
концертной и оперной музы­
ки Чайковского. Забегая 
вперед, отметим, что весь 
оперный Чайковский проди­
рижирован Афанасьевым, 
кроме «Опричника», но и 
этот пробел, судя по твор­
ческим планам театра и его 
главного дирижера, должен 
быть восполнен в 1973 голу.

Вслед за «Иолантой» жанр 
оперы потребовал от Б. Афа­
насьева совершенно новой 
направленности. Оперные 
дирижеры привыкли иметь 
дело с театром. В Минске он 
столкнулся с радиовещани­
ем. Опера белорусского ком­
позитора Д. Лукаса «Кас- 

тусь Калиновский» была за­
писана Б, Афанасьевым в 
студии и записана, судя по 
отзывам, с удивительным 
блеском. Он умеет все и 
всюду подчинять музыке. 
Пресловутая специфика ра­
боты на микрофон не могла 
стать и не стала жупелом 
для человека, работающего 
на музыку.

В период с 1953 по 1960 год 
Б. Афанасьев был главным 
дирижером и художествен­
ным руководителем Государ­
ственного симфонического 
оркестра БССР. Его вклад в 
концертную деятельность не 
менее весом, чем в музы­
кальный театр. Но свое слу­
жение музыке он не делит 

«на жанры. Он как-то выска­

ЗАПУЛЬТОМ-

зал интересную мысль: ди­
рижеру в опере легче рас­
крыть музыкальную драма­
тургию, зато на концертной 
эстраде выручает огром­
ная квалификация оркест­
рантов, и с их помощью, 
пусть при большей затрате 
усилий, он все равно доне­
сет до слушателей сущность 
музыкального произведения 
как правду характеров и ду­
ховных коллизий.

Вот уже двенадцать лег, 
как за пультом пермской, 
ныне академической, эпе- 
ры бессменно стоит Борис 
Игнатьевич. Ему театр во 
многом обязан и этим по­
четным званием, и непрекра­
щающимся репертуарным 
поиском. Доверие его и ува­
жение к современным со­
ветским композиторам ве­
лико. При непосредственном 
участии Б. Афанасьева впер­
вые в СССР были поставле­
ны на пермской сцене опе­
ры: «Не только любовь» 
Р. Щедрина, «Огненные го­
ды» и «Бравый солдат 

Швейк» А. Спадавеккиа, но­
вая редакция «Поднятой це­
лины» И. Дзержинского, 
«Любава» К. Кацман, «Сест­
ры» Д. Кабалевского.

Сколько здесь фамилий, 
столько и авторских инди­
видуальностей. Но Б. Афа­
насьев с особенным мастер­
ством передал частушечный 
задор и ритмический блеск 
оперы Щедрина «Не только 
любовь», удивительно тонко, 
органично связал музыку и 
сцену в опере Кабалевского 
«Сестры».

Не меньшей шириной ам­
плитуды отмечен и реперту­
ар «симфонических поне­
дельников», проводимых под 
управлением Б. Афанасьева.

И здесь дирижер не прохо­
дит мимо новинок отечест­
венной симфонической му­
зыки. Не могу без чувства 
глубокой признательности 
отметить, что исполнением 
всех моих опытов в этом 
виде искусства (кантата 
«Урал», балетная сюита 
«Мексиканская рапсодия» и 
др.) я целиком обязан Бори­
су Игнатьевичу.

После двенадцати лет ра­
боты в Перми мастерство 
Б. Афанасьева стало извест­
но всем, тем более, что в его 
профессии все на виду. Но 
известно и признано оно не 
только «у себя дома». В этом 
отношении показательны 
серьезные гастрольные вы­
езды Б. Афанасьева по при­
глашению других оперных 
театров страны.

В Ленинградском Малом 
оперном театре он дирижи­
ровал оперой «Риголетто». 
Он же стоял за дирижерским 
пультом, когда на киевской 
оперной сцене шли «Царская 

невеста», «Князь Игорь» и 
«Кармен».

Свои выезды Борис Иг­
натьевич никогда не рас­
сматривает как самоцгль. 
Он ищет и находит в них то 
рациональное, что может 
пригодиться ему для работы 
в своем основном театре. 
Глубокое проникнове н и е 
Б. Афанасьева в специфику 
музыкального театра, демо­
кратичность его искусства 
не остались незамеченными.

Общеизвестно, например, 
насколько важна система 
воспитания будущих опер­
ных дирижеров. По реше­
нию Министерства культу­
ры РСФСР для стажировки 
под руководством Б. Афа­
насьева учреждена долж­
ность ассистента дирижера.

Насколько быстрее прихо­
дит в этом случае мастерст­
во и зрелость, видно из того, 
что подготовленный Бори­
сом Игнатьевичем молодой 
дирижер О. Белунцов уве­
ренно возглавил Башкир­
ский оперный театр. В на­
шей академической опере 
ныне работают основными 
дирижерами А. Мочалов и 
И. Иванов. Лишь им одним 
известно, чем обязаны они 
Б. Афанасьеву за путь, при­
ведший их к дирижерскому 
пульту (один был в прош­
лом солистом-музыкантом, 
другой — хормейстером).

Всероссийское театральное 
общество неоднократно при­
глашало Б. Афанасьева в 
Москву с докладами, посвя­
щенными изучению музы­
кальной драматургии в сов­
ременном театре и в твор­
честве советских композито­
ров.

Сегодня трудно воспроиз­
вести его выступления в де­
талях. Но ясно, что ключ к 
раскрытию любой оперы в 
ее партитуре, а это значит, 
что театральным деятелям 
(режиссерам, художникам) 
работается намного легче и 
продуктивнее, когда есть 
рядом такой дирижер, как 
Б. Афанасьев — взыскатель­
ный мастер, неутомимый в 
своих постоянных исканиях 
музыкант.

Г. ТЕРПИЛОВСКИЙ,
композитор.


