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с внешностью. Вот самый ма­
ленький — Шкетяра.

Когда я их выбирал, сначала 
шел типаж. Я держал в голове, 
кто мне нужен, а потом смотрел 
пацанов — кто они, что они. Кузя 
играет преступника Студера. 
Ему надо было подойти и ска­
зать: «Дайте папироску», а по­
том отобрать всю пачку. Я его 
поставил на пробы, где он подо­
шел и вместо фразы «дайте па­
пироску» сказал коротко и с ши­
ком: «Курить!» Все с ним стало 
сразу понятно. При том что акте­
ры-дети редко сразу понимают 
импровизацию — им надо дней 
пять покрутиться на съемочной 
площадке, чтобы почувствовать 
свободу. Эти врубаются сразу, 
они за это и были выбраны». Ес- 
ественно, все эти пацаны под­

дирались для съемок долго 
и тщательно: примерно полови­
на из них прошли школу «Ерала­
ша», еще половина— из теат­
ральных школ училищ. Сережа 
Рыченков, который играет бес­
призорника Тяпу, — из цирко­
вого интерната Юрия Никулина, 
есть и профессиональные дети- 
каскадеры, Илья Сысоев и Иван 
Балабушевич.

Еще в Москве вся эта разно­
мастная компания ходила в шко­
лу к каскадерам (кстати, почти 
все их учителя играют роли ла­
герных преподавателей, одно­
временно подстраховывая моло­
дежь), но, глядя на их модную 
одежку, трудно поверить, на­
сколько органично может смот­
реться на них альпинистское 
'■'"чряжение, шипованные ботин- 

и ватные штаны. На мое за­
мечание о том, что держатся они 
вполне по-беспризорному, то 
есть нагло, получаю разъясне­
ние о том, что это не наглость, 
а то, что называется детской не­
посредственностью: «Они сво­
бодные люди, у них еще нет ма­
сок. Маски появятся, когда они 
после премьеры выйдут на сце­
ну кланяться. Тогда они подума­
ют, какую маску примерить». 
Маски масками, но в тот мо­
мент, когда я смотрю на этих де­
тишек, за их плечами уже де­
сять дней тяжелых съемок в рай­
оне озера Севан, окрестности 
которого превратились в авст­
рийские Альпы. Там снимали 
высадку юных диверсантов воз­
ле немецкой военной базы 
«Гефлюгельхоф», взрыв базы 
и отдельно — эпизод с несчаст­
ным случаем на тренировке 
(Илья Сысоев, играющий юного 
уголовника Матаню, срывался 

с отвесной скальной стены 
и с высоты двенадцать метров 
падал спиной вперед на шта­
бель картонных коробок).

«Идите сюда, сволочи!» — вне­
запно зовет Атанесян. «Своло­
чи» охотно подходят и по-детски 
непосредственно обступают нас. 
«Ответьте на вопрос: вы наг­
лые?» — «Да, очень», — слы­
шится слаженный хор голосов. 
«А кого боитесь?» — «Балабу- 
шевича (постановщик трюков). 
Он за каждую сигаретку дает со­
точку (отжиманий). Я подкачался 
здесь».— «Я тоже».— «А вот 
этот — сачок, в Москве на трени­
ровки не ходил». — «Зато я 
здесь знаете как шпарю? Три­
дцать запросто могу отжать­
ся». — «Покажи». — «Отжать­
ся?» — «Да, сколько мо­
жешь». — «Прямо здесь?» — 
«Хвастался — надо отвечать 
за свои слова». Паренек некото­
рое время возится с наушника­
ми от плеера, падает прямо 
на бетонную плитку и под счет 
одного из коллег честно отраба­
тывает пятьдесят отжиманий. 
Тут появляется помощница ре­
жиссера Яна и уводит ораву кор­
миться, а я продолжаю расспра­
шивать Александра Атанесяна.

Александр Атанесян (слева, вместе 
с Андреем Краско): «Еще Тарковский говорил 
что чем «работать» с актером, лучше найти 
актера, с которым не надо «работать»

Оказывается, сценарий сам 
попал к нему в руки, причем со­
вершенно случайно: «Мне позво­
нил Юра Кушнерев, продюсер 
этой затеи, и сказал: «Шура, 
у меня есть один сценарий, кото­
рый я бы хотел, чтобы ты почи­
тал». Я говорю: «На какой пред­
мет, я же не редактор?» — «Хо­
чу, чтобы ты срежиссировал». 
А я узнал, что про войну, и сов­
сем расхотелось — не моя тема. 
Лежал он у меня несколько не­
дель, а тут заседание гильдии 
продюсеров, и в ночь перед этим 
решил пробежать глазами, что­
бы хотя бы было о чем сказать. 
Лег в одиннадцать почитать 
и, пока не закончил, не смог ус­
нуть. В этом сценарии есть глав­
ное, то, что должно быть в лю­
бом фильме, — увлекатель­
ность. Это вроде бы не детектив, 
не экшн в чистом виде, не Каф­
ка, не Набоков. Простая история, 
оторваться от которой невоз­
можно. Я хочу сказать только, 
что за пятнадцать лет продюси­
рования мне в руки попадала, 
может быть, всего пара сценари­
ев такого высокого кинематогра­
фического качества.

Мне нравится ситуация, в кото­
рой я оказался в этом фильме. 
Обычно в российском кино, 

да и в советском кино прошлых 
лет практика была такая, что ре­
жиссер приходил с готовым сце­
нарием и предлагал его — 
на Госкино, на киностудию, про­
дюсерам. Сегодня все чаще 
и чаще продюсер находит сцена­
рий сам и потом приглашает ре­
жиссера. Мне нравится этот под­
ход, потому что часто режиссеры 
(я себя не отделяю от прочих) ду­
мают, что если им попался в ру­
ки любой интересный материал, 
они его смогут сделать. Но если 
анализировать творчество каж­
дого, понятно, что кто-то лучше 
делает драму, кто-то мелодраму, 
кто-то экшн, кто-то триллер. 
Со стороны, как правило, вид­
нее, насколько режиссер соот­
ветствует материалу.

В таком случае возникает 
вполне логичный вопрос о том, 
почему Атанесян, до сих пор 
снявший в качестве режиссера 
только криминальный триллер 
«24 часа», мелодраму «Летний 
дождь» и современную телеви­
зионную версию «Ихтиандра», 
взялся за педагогический бое­
вик времен Великой Отечествен­
ной. Ответ прост, хотя и не без 
парадоксальности: «Сволочи» — 
это история о братстве двух па­
цанов, оказавшихся в грязи, 
в ненависти, в крови. Природа 
любви и ненависти лежит ведь 
не в историческом материале. 
Достоверность работает только 
в отношении костюмов, техники 
и прочего. Как говорил Сергей 
Параджанов, который привел 
меня в кино, «не обязательно 
снимать войну, если фильм 
о войне». Война — это фон в той 
же степени, в какой вся наша 
жизнь— фон для человеческих 
чувств. Что бы я ни делал, все­
гда для меня главным остается 
человек — как он поступает 
в определенных обстоятельст­
вах. Обстоятельства нужны для 
того, чтобы проявить человека, 
то, на что он способен».

У съемочной группы фильма 
«Сволочи» уже почти истекло 
время, за которое они бы успели 
выяснить, на что способны акте­
ры — и дети и взрослые — в ар­
мянских горах. Ближе к майским 
праздникам им придется переби­
раться обратно в Москву — для 
съемок в павильонах. Завер­
шить же и съемки, и сам фильм 
должна сцена празднования ше­
стидесятилетия Победы: в этот 
день, по замыслу создателей 
фильма, на Васильевском спус­
ке должны встретиться два вете­
рана, прошедшие когда-то через 
горный лагерь.


