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АКТЕР по самой 
своей профессии 

лицо зависимое. Преж­
де всего он зависит от 
материала пьесы, то 

. есть от драматурга. Та- 
; кого рода зависимость 
; может быть радостной 
и мучительной. И опре­
деляется это тем, на- 
сколько благополучно 

‘ сложцлись взаимоотно­
шения актера с образ­
ным материалом, над 

I которым он работает.
Далее актер зависит

! от режиссера — от ре­
жиссерской трактовки 
пьесы и роли, поручен­
ной актеру.

Потом от художника, 
определяющего 
тельное решение 
— оформление 
такля, костюмы 
вующих ЛИЦ-

И, наконец, зависит 
от партнеров. Как мно­
го значит взаимопони­
мание с ними, общение.

И все же, несмотря 
на такую 
скованность

: вы актера, его сврбрд- 
| ной воли, в акте]х:ком 
I творчестве есть нечто 

(это слово мне хочется 
нацисать с бдльщой 
буквы), делающее про­
фессию артистов един­
ственной и неповтори­
мой среди всех других 
видов художественного 
творчества. Эта исклю­
чительность порождает­
ся «тоц особенностью, 

ічто^творческий процесс 
.артиста театра цротека- 
! ет на глазах у зрителя, 
.. чего лишены Другие зи­
ды искусства — щино-

■пись, скульптура, л.цте- 
.іратура, даже кинемато- 
граф...

J Этот процесс склады- 
[вается из МИНУТ, мигов, 
{о которых говорил ₽ще
I Владимир Немирович- 
Данченко. П ради этих 

’мигов подлинного ис- 
J кусства, ради этого не- 
і посредственного, посто- 
I янно возрождающегося 
творчества и существу- 

I ет сложный, но пре- 
I красный организм те- 
I атра.

творным с точки зре­
ния художественных и 
идейных целей спектак­
ля, его «сверхзадач». 
И я считаю, что если 
актеру этого достигнуть 
не удалось, он обязан 
отказаться от роли.

Хочу привести два 
примера из собственной 
практики. Более десяти 
лет тому назад театр 
имени Евгения Вахтан­
гова, где я работаю, ре­
шил возобновить пьесу 
Гергарта Гауптмана 
«Пер?д заходом солн­
ца», поставленную на 
сцене театра в 194| го­
ду, еще до начала Оте­
чественной войны. И

бовала от меня оконча­
тельного ответа о моем 
участии или неучастии 
в возрождаемом спек­
такле. Я решил вновь 
перечитать пьесу. И тут 
произошло нечто не­
ожиданное. Вдруг — 
чем объяснить это 
«вдруг» я не знаю, так 
как я и в первый раз 
читал пьесу со всей до­
ступной мне серьезно­
стью — я увидел, что 
главное в пьесе не лю­
бовь, а духовное пере­
рождение . героя.

Главное до, что у 
Маттиаса Клаузена спа­
ла полена с глдз и он 
понял, что, говоря сло-

казать возврат к жизни 
этого невинно осужден­
ного и тан много пере- 
страдавщего человека. 
Я считал, чтр на долю 
героя должны были вы­
пасть в прошлом осо­
бенно тяжкие испыта­
ния и что он должен 
был находиться соот­
ветственно в особенно 
мучительных условиях 
заключения. В связи с 
этим я попросил Пого­

рилась с моей трактов­
кой.

В чрм же я вижу за­
лог подлинного ответст­
венного отношения ак­
тера к работе над обра­
зом? Залог этот, по-мо- 
ему (здесь я говорю 
языком системы Стани­
славского), в ясности 
сквозного действия и 
сверхзадачи исполняе­
мой роли.

При работе над обра­
зом для актера чрезвы­
чайно важно знать ту 
среду, которой принад­
лежит. действующее ли­
цо. Например, получив 
как-то роль педагога 
аредней школы, я счел 
себя обязанным деталь­
но познакомиться с 
жизнью советрцой щко* 
лы. Я посещал уроки, 
ПОДОЛГУ сидел в учи­
тельски^ комнатах, ста­
рался вспомнить сцои 
ученические годы — 
гимназию, педагогов.

В другой раз мне до­
велось играть роль вора 
в кинофильме «Заклю­
ченные.» по сценарию 
Николая Погодина. Цто 
я мог сделать, как я 
должен был поступить? 
Широкого круга зна­
комств среди людей та­
кого рода у меня, есте­
ственно, не было. Что 
ж, необходимо было его 
приобрести. В то время 
я находился на гастро­
лях в Одессе и, недолго 
думая, отправился к 
начальнику уголовного 
Розыска города, кото­
рый помог мне познако­
миться с ЖИЗНЬЮ И бы­
том воров.

Я полагаю, что ати 
примеры покацырают, 
как много зависит от 
актера и как он свобо­
ден в своем творчестве 
вопреки той многосто­
ронней зависимости, в 
которой он постоянно 
пребывает. Как ни ецр- 
рар актер, он свободен, 
возможно, в самом 
главном, решающем. 
1-Іф от его идейной 
трактовки роли, форм 
сценического воплоще­
ния, которые он избе­
рет и применит, зависит 
идейное звучание спек­
такля, НГО духонПОО НО3- 
деиствце на зрителя, на 
гражданские чувства 
сотри. тысяч людей, си­
дящих в зале театра.

Это и ерть та главная 
ответственность, кото­
рую постоянно и остро 
должен ощущать актер, 
если он хочет быть под­
линным художником.
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В чем же свободен, 
самостоятелен актер? 
рн волен в философ- 
рком решении ролф, об­
ладает правом решить, 
что намерен сказать 

іі зрителю, воплощаясь в 
того или иного героя. 
Он вправе убедить и ав­
тора, и режиссера в 
том, что его понимание 
образа является наибо­
лее верньім и цлодо-
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вот директор театра вы­
звал меня к себе и 
предложил ознакомить­
ся с пьесой — главную 
роль режиссура наме­
ревалась поручить мне.

Я пррчцтал пьесу Ц. 
конечно, це мог не уви­
деть ВЬІкГЖИХ досто­
инств произведения, 
сложцьж, интересных 
характеров, ярких, за­
хватывающих сцениче­
ских положений. Но 
когда я начал размыш­
лять об идейной на; 
празлецнретц пьеры. в 
основе которой лежит 
любрвь пожилоро чело­
века к молодой дезущ- 
кс, коцфлпкт героя ср 
взрослыми детьми, 
идея ее показалась мне 
мало интересной. Толь­
ко недавно кончилась 
Отенестжецная вои­
на. Много было вдор. 
разрупіенньіх семей, 
разводрв. II і утвер­
ждение права на лю­
бовь так. как оно зву­
чит в пьесе рауптмана. 
представлялось мне в 
тех рбртоятельствах не­
своевременным. Я от­
правился к директору и 
сказал, что. вероятно, 
рткажурь от роди. НОР 
не знаю, что ц как я 
должен в ней утвер­
ждать. '

Через несколько ме­
сяцев дирекция цотре-

Михаил АСТАНГОВ. 
Народный артист СССР.

ѳ

вами горьковского Бу­
лычева, «жил не на той 
улице». Это прозрецие 
гауптмановского героя, 
пересмотр всей преж­
ней жизнц, отрицание 
ее, щрлдние начать 
жизнь заново нвйрльцо 
приводили м₽НИ И МНР- 
ли о Ливр толстом. о 
его велцпрм уходе из 
Ясной ііоллньі.

II врт. когда внутрен­
ний імир Маттиаса Влд- 
уцрцц раскрылся пере­
до мной, как мир проте­
станта и рркрущителд, 
у меня появилось стра­
стное желание вопло­
тить этот образ.

Втрррй пример я 
Возьму ііз моей работы 
над современной ровег- 
ской драматургией. Год 
назад наш тедтР пока­
зал гіьесу Николая По­
година «Черные пти­
цы». Произведение ajp 
раскрывает судьбу 
к-рушіого уивнрро — ди- 
ректрра института, бц- 
лрнетаиного в период 
культа лцянирти ц про­
рывшего восемнадцать 
дет в заключении. Роль 
мецф сразу захватила. 
Особенно интересной 
казалась мне задача по-

пьесе 
герой 
жепр. 
герой 
права 

Погодин 
предложе­

дина устранить в 
письмо, которое 
посылает своей 
Я хотел, чтобы 
был лишен даже 
переписки. 
ПРИНЯЛ мое 
НИР-

Эпиграфом к роли я 
взял слова Стефана 
Цвейга: «Мы, возвра­
тившиеся из ада (писа­
тель имел в виду войну 
ЮЩ года), ко врему 
подходим терерь с но­
вой меркрц». Вор эта 
«Новая мерка» меня 
ццрнь интересовала и 
увлекала в работе: но­
вый взгляд на жизнь, 
новое отнощрние. к лю­
дям, цх словам, поступ­
кам.

Бьілр множество со­
мнений и творческих 
мук, пока пришло по- 
Ндстрящему верное ре­
шение роли- Мне ПРЯД' 
лага-пи. пщдаілвая р°ль 
в развитии, изображать 
в начальных РЦВНРД 
раздражительность, оз­
лобленность героя. Но 
я отверг это предложе­
ние^ Для меня сила и 
красрта героя заключа­
лись в том, что страда­
ния его закалили, сде­
лали более мудрым, бо­
лее терпеливым, более 
человечным.' Надо ска­
зать, режиссура согла-


