
К
акаяприятная неожи­
данность — хороший 
коверный. Нет, не 
тот, кто удачно вы­
ступает «в паузах 
между номерами», а 
кто действительно «весь ве­

чер на манеже». Кто не даст 
представлению распасться на 
отдельные номера. Своим да-

Взрослый когаимгент» ива-ра­
зумные споры. - Споры оста­
лись в фильме, только * авто­
ры их увели в . подтекст. Цент­
ром картины определили 
влюбленность актрисы в цирк, 
и через эту искрящуюся 
влюбленность задумали пока­
зать увлекательность цирково­
го-зрелища.

—КУПОЛ цирка сияет, весь в 
разноцветных алмазах. В стре­
мительной динамике кадров 
мелькают смеющиеся лица 
мужчин-коверных. Вдруг — 
стоп! В пространстве огромно­
го цирка на желтом блюдце- 
манеже киночудом выросла 
маленькая фигурка женщины в 
белом бальном платье. Почему
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ром актера-комика он соеди­
нит узнаваемую быль и цир­
ковую небыль, незаметно «сре­
жиссирует» ваше эмоциональ­
ное восприятие, вовлечет в 
феерическую игру, заразив 
многокрасочностью цирковой 
специфики. Создать эмоцио­
нально-заразительный цирко­
вой спектакль — дело трудное.

Так и цирковой фильм. Раз­
ве не эмоциональная зарази­
тельность должна составить 
в нем главное? К этому, на­
верное, стремятся все, но не 
всегда получается.

Документальная камера, сни­
мающая цирковую программу,
— наиболее частый «гость» 
наших телепередач. В ее воз­
можностях дать общее пред­
ставление о номере, показать 
артиста или группу средним 
планом, а в крупном помочь 
разглядеть элементы трюка. 
Такие передачи приносят из­
вестную пользу, восполняя 
недостающую художественную 
информацию.

Однако информационность 
так и остается их главным 
преимуществом. Никакая цир­
ковая хроника, как правило, 
не передает самое ценное, 
ради чего люди стремятся 
увидеть то или иное зрелище,
— эмоциональный заряд тво­
римого. Донести до телезри­
теля неповторимую эксцен­
тричность циркового веселья, 
его нарядную праздничность 
и небудничную увлекатель­
ность под силу произведению 
только художественно самосто­
ятельному, со своим арсена­
лом выразительных средств.

Отрадно отметить, что имен­
но такую форму телефильма 
Ленинградское телевидение 
считает наиболее привлека­
тельней. Полгода назад на эк­
ранах был показан филом 
«...С улыбкой доброй». Сейчас 
зрители познакомились с новой 
интересной работой Лентеле- 
фильма «На манеже — 
Ириска».

Дебют клоуна Ириски на 
большом манеже заинтересо­
вал работников Ленинградско-' 
го ■ телевидения не случайно. 
Смелым и в известной мере 
исключительным показался по­
ворот судьбы ленинградской 
актрисы Ирины Асмус, отва­
жившейся после многих лет 
работы в театре стать клоу­
нессой. На представлении мт- 
ленькие зрители бурно радо­
вались встрече со старой зна­
комой из «АБВГДейки». 

одни мужчины? Чем женщины 
хуже? Она тоже мечтает 
стать клоуном. Нежная мело­
дия лирической песни сменя­
ется заразительно-клоунским 
озорным припевом, и вместе 
с мелодической перестройкой 
по-клоунски озорничает каме­
ра: мгновенье — и нарядная 
мечтательница в костюме кло­
уна, секунда — и монтажное 
переключение с радужной 
игры прожекторами на квад­
ратики кадров из цирковой 
жизни Ириски. Пляшут раз­
ноцветные лучи, мчится по 
манежу ошеломляюще счаст­
ливая неугомонная Ириска.

«На манеже — Ириска» — ви­
деофильм. Этот новый вид те­
левизионного произведения 
стал осваиваться на Ленинград­
ской студии относительно не­
давно. Он потребовал своеоб­
разной сюжетной организации 
сценария и специальной техни­
ки съемки, особого характера 
монтажа и специфики темпо- 
ритмов. Это создало опреде­
ленные трудности в процессе 
работы, зато выявило новые, 
часто неожиданные возмож­
ности. Авторы видеофильма 
«На манеже — Ириска» (лите­
ратурный сценарий А. Сони­
на, режиссер-постановщик — 
Ю. Дубравин, ведущий телео­
ператор— Ю. Соколов, кино­
оператор — В. Ананьев) поко­
рили оригинальностью вырази­
тельных средств и глубиной 
ассоциативного построения, яс­
ностью мысли и конкретностью 
ее воплощения.

В картине все — и «хрони­
кальный» цирк, и задушевно 
рассказанная человеческая 
судьба. Ради эмоционального 
воздействия оба сюжетных 
момента сплавлены. Прекрас­
ное и поэтическое в «хрони­
кальном» цирке режиссер пе­
редает и сменой ритмов, и 
необычным чередованием 
кадров, а то и просто неза­
метно подменит музыку цир­
кового номера на мелодии 
оркестра Поля Мориа или ан­
самбля «Спейс», и от этого 
номер вдруг увидится ритми­
чески безупречным и возвы­
шенно-одухотворенным.

Что же касается И. Асмус 
— Ириски, то, что бы ни было, 
теперь она неотлучна от цир­
ка. Поэтому в фильме двое 
ведущих — объявляющий про­
грамму инспектор ленинград­
ского манежа В. В. Милослав­
ский и один из зрителей, 
большой друг Ирины Асмус, 
заслуженный артист РСФСР, 

Иван Краско. Вспоминая пери­
оды творческой биографии 
актрисы, он размышляет, об­
ращаясь к телезрителям. Де­
лится радостью и обсуждает 
вопросы со своей бывшей кол­
легой по Театру имени В. Ф. 
Комиссаржевской.

Такая сюжетная композиция 
обусловила в картине свой 
особый, «художественный ки­
ноцирк», не грешащий против 
правды цирка «документаль­
ного» и вместе с тем позво­
ляющий увидеть романтику и 
будни, сказочность и досто­
верность, неправдоподобную 
эксцентричность и житейский 
юмор — весь тот сложный 
спектр ассоциаций, который 
завладевает зрителем на хо­
рошем цирковом спектакле.

Так, во время исполнения 
Ириной . Асмус репризы с 
абажуром особым ассоциа­
тивным и ритмическим постро­
ением киноэпизода режиссер 
и оператор успевают показать 
и четкую работу актрисы на 
представлении, и ее долгие, 
изнуряющие репетиционные 
будни, и снова постоянные 
выступления, и успех на ма­
неже. А если Ириска так ро­
мантически-восторженно вос­
принимает головокружитель­
ные трюки конноакробатиче­
ского аттракциона под руко­
водством Запашного, то в ка­
кой-то момент камера начина­
ет снимать аттракцион как бы 
ее глазами, увиденный как 
волшебство: фигуры акроба­
тов на рысящих лошадях 
словно «дематериализуются» 
— расплываются в разноцвет­
но трепещущие силуэты. Тем­
неет фон, звучит чарующая 
мелодия, и на несколько се­
кунд вас вместе с Ириской 
охватывает ощущение полета...

Но клоун есть клоун, ему 
дай посмешить и посмеяться: 
заканчивается акробатическая 
вольтижировка Запашных со­
вершенно потрясающим трю­
ком, потому что смешная фан­
тазерка Ириска «увидела» та­
кое сальто, какого не встре­
тишь ни на одном представ­
лении.

Синтез романтики и юмора, 
серьезности и нескрываемого 
веселья оказался художествен­
но убедительным. Первый ви­
деофильм о цирке — несом­
ненная творческая удача Ле­
нинградского телевидения.

Л. АСТРОВА


