
Каждый форум коммуни­
стов Страны Советов — веха 
в летописи народных дел, 
могучий творческий заряд 
для открытия новых далей, 
новых горизонтов. Таков 
пульс всей нашей жизни. 
Именно потому в эти дни все 
советские люди, вне зависи­
мости от профессии, звания, 
должностного положения, 
сверяют свои дела с делами 
общенародными.
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Для нас, деятелей искусств 
всех родов оружия, первое и 
ответственнейшее дело — 
художественное воплощение 
тем, которыми живет наш на­
род, многогранное раскры­
тие образа Человека, сози­
дающего Коммунизм. «Мы 
хорошо знаем, что художе­
ственное 
красок, 
камня, 
вдохновляют 
и передают потомкам память 
сердца и души о нашем по- 
колении, о нашем времени, 
его треволнениях и сверше- 
ниях». Эти слова Леонида 
Ильича Брежнева обращены 

нам — к многотысячной 
лжрмии советской художе­
ственной интеллигенции. 
^Сколько в них надежды, ве- 
^фы в наши силы, в творче- 
■•хікий потенциал. И невольно 
^задаешь себе вопросы: как, 

чем ответил ты на это дове- 
х^іие н чем заслужил благо­

дарность? Что принесешь с 
собой в грядущее завтра? 
Что передашь потомкам?

Я убеждена, советский ар­
тист не может существовать 
вне тем, рождаемых совре­
менностью, он должен, обя­
зан воспеть свое время. Да, 
трудная задача для мастеров 
оперной сцены. Очень труд­
ная: мы ограничены сравни­
тельно небольшим репертуа­
ром произведений, отражаю­
щих нашу действительность. 
Мы ограничены все еще на­
стороженным отношением к 
современной опере руководи­
телей некоторых трупп и ис­
полнителей. Нередко в теат­
ре доводится слышать сето­
вание певцов на то, что со­
временная опера будто бы 
не дает возможности рас­
крыть свои вокальные дан­
ные, попеть в удовольствие, 
не способствует повышению 
профессиональной культуры.

У меня на этот счет иные 
взгляды. Современный ар­
тист формируется не только 
на классической литературе: 
классика—это «техническая 
база», школа вокального про­
фессионализма, современный 
репертуар — школа вырази­
тельности, музыкально-сце­
нической правды. Хотя бы 
уж по одному тому, что в со­
ветской опере огромное зна­
чение имеет слово. А ведь 
культура произнесения сло­
ва, осмысленность фразы, а 
не только красивое звукоиз- 
влечение — один из важней­
ших компонентов профессио­
нального мастерства. И если 
иногда фактура письма клас­
сической партитуры позволя­
ет спрятать дикционные не­
достатки. смещение смысло­
вых акцентов за красотой ме­
лодии, за пышностью оркест­
рового наряда, в произведе­
нии о нашей жизни только 
красивыми нотами и фиори­
турами не обойдешься. Здесь 
неумение выразить смысл 

фразы и выпукло преподнес­
ти весомое слово обнаружи­
ваются быстро и легко.

И еще один момент хоте­
лось бы мне подчеркнуть. 
Когда артист обращается к 
классическому репертуару, 
к произведениям, знавшим 
многих интерпретаторов, он 
видит перед собой исполни­
тельские «эталоны», опреде­
ленные традиции , трактовки 
партии, с которыми, есте­
ственно, волен или неволен 
соглашаться, но во всяком 
случае у него есть отправ­
ные точки. Правда, к тради­
циям нередко примешивают­
ся и штампы, но это особый 
вопрос. В произведениях, со­
зданных нашими музыканта­
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ми, новых, еще не имевших 
никаких сценических реше­
ний, ты остаешься один на 
один с автором, с музыкой, 
ты становишься «первопро­
ходцем». Все зависит от 
твоего понимания идей, худо­
жественной задачи и от то­
го, сколь глубоко ты суме­
ешь прочесть образ.

Чем ближе тема к нашей 
действительности, чем боль­
ше она затрагивает народ, 
чем теснее связана с его 
судьбой, мыслями, подвига­
ми, тем сложнее задача ар­
тиста, особенно в опере. 
Как ни странно, наиболее 
близкая, наиболее волную­
щая тема — отнюдь не га­
рантия успеха, не облегче­
ние зрительского восприя­
тия, напротив, — повышение 

'требовательности аудитории 
к исполнителю. Здесь ма­
лейшая фальшь, нарушение 
художественной меры — ги­
пертрофированные эмоции, 
чрезмерные страсти, «укруп­
ненные» страдания — все 
«пережатое», преувеличен­
ное становится искажением 
жизненной правды.

Я говорю обо всем этом с 
достаточной убежденностью, 
основываясь на личном опы­
те. В этом смысле моя ак­
терская судьба сложилась 
счастливо. Еще в самом на­
чале своего творческого пу­
ти, на свердловской сцене, я 
встретилась с образом своей 
современницы Шамано­
вой (директор приисков) в 
опере Г. Крейтнера «Таня» 
(по Арбузову). А потом мне 
довелось петь почти во всех 
советских операх, включав­
шихся в репертуар Большо­
го театра за последние два 
десятилетия.

В столичную труппу я 
пришла, когда Большим те­
атром была принята к по­
становке опера Тихона 
Хренникова «Мать» (по 
Горькому), и сразу же после 
дебюта началась работа над 
партией Ниловны. Спектакль 
ставил Николай Павлович 
Охлопков—режиссер неисто­
вый, одержимый искусством 
и желанием воплотить на 
оперной сцене героев горь­
ковской повести: ставил, 
кстати, отойдя от оперной 

традиционности. Вряд ли 
нужно объяснять, какую ве­
ликолепную школу актерско­
го мастерства прошли под 
его руководством все участ­
ники спектакля.

Примерно в то же время 
началась работа еще над од­
ной партией современного ре­
пертуара — Настасий в «Ни­
ките Вершинине» Д. Каба­
левского (по пьесе Всеволо­
да Иванова «Бронепоезд 
№ 14-69»), но, к сожалению, 
опера удержалась в репер­
туаре очень недолго. Затем 
были девушка Хаят в «Джа­
лиле» Н. Жиганова, медсест­
ра Клавдия в «Повести о на­
стоящем человеке» С. Про­
кофьева, Варвара Васильев-
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на в «Не только любовь» 
Р. Щедрина и, наконец, Ко­
миссар в «Оптимистической 
трагедии» А. Холминова.

Разные по возрасту, по ха­
рактеру, с разными жизнен­
ными судьбами героини. Но 
объединяют их богатство 
внутреннего мира, душевная 
щедрость, готовность к само­
пожертвованию во имя обще­
го дела—дела всенародного..

В горьковской Ниловне — 
образе, дорогом и волную­
щем всех нас с детства,—хо­
телось добиться многогран­
ности, психологической прав­
дивости и глубины, показать, 
как мужает, растет классо­
вое самосознание тихой, за­
битой жизнью женщины, как 
выковываются в ней герои­
ческие, мужественные чер­
ты. Монологи Ниловны в му­
зыке Хренникова давали 
прекрасную возможность 
раскрыть ее переживания.

Медсестра Клавдия в мо­
ем восприятии — воплоще­
ние лиризма, мягкости, доб­
рой народной мудрости и 
одновременно непреклонной! 
честности и верности Отчиз­
не. Естественно, новые сред­
ства выразительности, но­
вые вокальные краски потре­
бовались здесь. И хотя с| 
певческой точки зрения пар­
тия Клавдии очень проста — 
она состоит из двух песен,—■ 
именно в простоте и скрыты 
самые большие трудности 
для исполнителя: малыми; 
средствами показать слож­
ный человеческий характер.

Увлекательнейшая задача 
встала передо мной в работе, 
над партией Варвары Ва­
сильевны («Не только лю­
бовь» Р. Щедрина). Предсе­
датель колхоза — в оперном 
спектакле. Уже одно это бы­
ло совсем необычным, и 
язык музыки, где смело ис­
пользованы исконно народ­
ные формы частушки. Вар­
вара Васильевна — натура 
богатая, своевольная, очень 
сочно выписан в музы­
ке ее образ, пришедший из 

самой жизни, из сожженных 
и разоренных войной дере­
вень. Композитор своими 
глазами видел «бабьи» се­
ла — наследие битвы с фа­
шизмом — и удивительно 
правдиво рассказал о жен­
щинах, вынесших на своих 
плечах тяготы тех лет, воз­
рождавших из пепла и огня 
Родину, самоотверженно, не­
истово, забыв о своем жен­
ском счастье. Одна из них — 
Варвара Васильевна. Ее 
сердце разрывают внутрен­
ние противоречия, она борет­
ся сама с собой, а за личным 
конфликтом одинокой жен­
щины, заставившей себя от­
казаться от любви, встает 
большая нравственная, эти­

ческая тема самопожертвова­
ния на благо общего дела.

Среди героинь, воплощен­
ных мной в советском репер­
туаре, особое место занима­
ет Комиссар из «Оптимисти­
ческой трагедии» А. Холми­
нова—оперная партия, одно­
временно очень сложная и 
очень выигрышная. Меня 
привлекает в образе Комис­
сара революционная роман­
тика. Надо сказать, что пуб­
лика горячо, заинтересован­
но принимает спектакль. Я 
часто задумывалась: в чем 
секрет подобной реакции? 
Конечно, в яркости образов, 
в мелодическом богатстве 
языка, в доступности музы­
ки, песенности, особенно в 
хоровых сценах. Но самое 
важное в «Оптимистической 
трагедии», представляется 
мне, то, что в ее звуковом 
строе, в образах воскрешает­
ся героическая летопись 
Страны Советов. В этом — 
могучая сила художественно­
го произведения. Оно воспи­
тывает самые дорогие, свя­
тые чувства верности подви­
гам отцов, свершенным во 
имя высоких, революционных 
идеалов, любви к родной 
стране, к своему народу. 
Как гражданин Советского 
государства, как коммунист, 
я считаю честью, долгом сво­
им раскрывать слушателям 
языком искусства величие, 
пафос революционных дел.

В дни съезда особенно ду­
малось о том, насколько все 
мы, деятели советского искус­
ства, выполняем свой граж­
данский долг перед народом, 
перед страной. Советские 
композиторы в своих произ­
ведениях в основном обраща­
ются к первым годам жизни 
Советской страны, к темам, 
связанным с революционны­
ми днями, к темам Великой 
Отечественной войны. А ка­
кие великолепные сюжеты, 
великолепные образы для во­
площения их в художествен­
ных произведениях дает на­
ша сегодняшняя жизньі Ка­
кими замечательными успе­
хами отмечен труд многих 
из тех, кто стал участником 
съезда! А сколько имен ге­
роев услышали мы, и среди 
них — третьеклассник Воло­
дя Семенов, спасший колхоз­

ных коней, и старейшина ма­
стеров сельскохозяйственно­
го производства Терентий 
Мальцев!

Стремление к подвигу! Оно 
воспитано в советском чело­
веке всем строем нашего об­
щества, советским образом 
жизни. Как сказал Леонид 
Ильич Брежнев, наш на­
род — «это народ исключи­
тельного трудолюбия, муже­
ства, выносливости, душев­
ной щедрости, одаренности 
и ума». Хочется верить, что 
многие сюжеты и темы из 
жизни народа, образы совет­
ских людей вдохновят худож­
ников и найдут отражение в 
поэмах и романах, в живо­
писных полотнах и скульпту­
рах, в фильмах, драматиче­
ских спектаклях и операх, в 
хорах и песнях.

К слову сказать, речь все 
время шла об оперном жан­
ре, но я придаю равно боль­
шое значение и концертному 
репертуару, развернутым мо­
нументальным полотнам — 
кантатам, ораториям, одам. 
Во всяком случае, я почерп­
нула в них очень много для 
создания портретов моих 
современниц. Оратория «На 
страже мира» С. Прокофье­
ва. кантата А. Новикова 
«Нам нужен мир», «Ода ра­
дости» А. Хачатуряна и 
«Ода Родине» А. Холмино­
ва — эта музыка дает высо­
кий патриотический настрой. 
Последняя моя работа тако­
го плана — кантата «Зарни­
цы горят», созданная к XXV 
съезду КПСС грузинским 
композитором Отаром Такта- 
КИШВИЛИі

Говоря о пропаганде со­
ветской музыкальной лите­
ратуры, я вижу значение 
данной акции не только в 
том, что широкие слушатели 
знакомятся с новыми автора­
ми, с новыми произведения­
ми. Куда важнее идейно-вос­
питательная сила музыки — 
лучших советских сочинений 
о героях-современниках, об 
отважных бойцах, участниках 
революционных боев, о вои­
нах — защитниках Родины в 
дни беспощадных боев с фа­
шистами, о героях труда. 
Лучших во всех жанрах, 
включая и патриотическую 
песню. Вероятно, нужно про­
являть больше заботы о вос­
питании зрителей, слушате­
лей, о том, чтобы готовить 
их к большой музыке, к 
«серьезным» жанрам «смо­
лоду». Вкусы людей зависят 
от того, чем мы их питаем.

Музыка — всегда лицо 
страны. Можно быть очень 
далеко от родной земли, но, 
включив динамик, ты слы­
шишь и узнаешь Родину, по­
тому что есть у нее свое зву­
чание. Музыка тем долговеч­
нее, ценнее и лучше, чем ярче 
выражена в ее интонацион­
ном строе национальная при­
рода языка. Именно в этом, 
в народной почвенности, са­
мые большие достоинства 
произведений многих талант­
ливых композиторов нашей 
страны — многонациональ- I 
ного отряда музыкантов. 
В этом залог их будущих 
побед. И мы, артисты, а с на­
ми многомиллионные зри­
тели, слушатели, верим, что 
родятся новые прекрасные 
сочинения о жизни советско- , 
го народа, богатой события­
ми, свершениями, подвигами. !


