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ЛАУРЕАТ ЛЕНИНСКОЙ ПРЕМИИ
АРХИПОВА ИРИНА КОНСТАНТИНОВНА

ЕТ, я думаю, человека, при­
частного к миру музыки, —

будь то профессионал или лю­
битель, для которого весть о 
.присуждении Ленинской премии
Ирине Константиновне Архипо­
вой не явилась бы долгожданной 
радостью.

Архипову знает весь мир. Ее 
пение слушали жители разных 
стран и континентов, она утвер­
ждала высокий класс советской 
вокальной школы на подмостках 
крупнейших оперных театров и 
концертных залов мира. Много­
численные премии и победы на 
международных турнирах, бли­
стательные гастроли, выступле­
ния... Все это много раз описано 
в рецензиях и статьях, запечат­
лено на сотнях фотографий, от­
ражено в отзывах прославленных 
партнеров по сцене и именитых 
любителей. Потому выступающе­
му на страницах «Советского ар­
тиста» вряд ли стоит пытаться 
соревноваться со всей лавиной 
восторженных откликов на ис­
кусство Ирины Архиповой. Мне 
в этих заметках хочется выска­
зать лишь некоторые наблюде­
ния над мастером и его творче­
ством.

Более двадцати лет я с боль­
шим интересом, как и многие 
другие, слежу за жизнью Архи­
повой в искусстве. В 1957 году 
мне посчастливилось быть среди 
рецензентов спектакля «Мать» в 
Большом театре. В «Московской 
правде» я писала о молодой ар­
тистке, увлеченно, страстно во­
площавшей образ Ниловны. По­
становка в целом отличалась 
правдой характеров: герби оперы 
Т. Хренникова казались зрите­
лю именно такими — простыми, 
естественно думающими и посту­
пающими, какими они и запе­
чатлены в горьковской повести. 
Вместе с тем режиссер Н. Ох­
лопков с удивительной точ­
ностью находил те мгновения 
оперного действия, где спектакль 
обретал поистине символическую 
широту романтического дыхания.

Ряд прекрасных таких мгнове­
ний отдан был Ниловне. И, надо 
сказать, Архипова очень чутко 
ощущала эти «свои» минуты — 
в облике ее героини проступало 
тогда нечто возвышенно-отре­
шенное, придававшее образу чер­
ты благородной скульптурности.

Я вспоминаю свои впечатления 
и от первых столичных концерт­
ных выступлений певицы. Пом­
ню, например, вечер органной 
музыки, участвовать в котором 
пригласил Архипову Александр 
Федорович Гедике. После вечера 
он в свойственной ему полушут­
ливой манере говорил многим: 
«Понимаете, при таком-то голо­
сище, а поет все точно, совсем 
так, как автор написал!». Собе­
седники сперва смеялись, а по­
том всерьез задумывались: а, 
действительно, так ли уж часто 
бывает, чтобы певец с очень хо­
рошим голосом доставил себе 
труд скрупулезно выучить автор­
ский текст, столь отчетливо 
представлял себе замысел всего 
сочинения .в целом?

Архипову с первых же ее ша­
гов на концертной эстраде и в 
оперном театре отличала удиви­
тельная, я бы сказала, порядоч­
ность в обращении с авторским 
оригиналом: редкое чувство дол­
га, ответственности. Природный 
талант, этот изумительный по 
красоте и силе голос, соединялся 
у артистки не только с прекрас­
ной школой, полученной в стенах 
Московской консерватории, но 
также с чисто человеческими 
чертами — целеустремленностью, 
волей к работе, умением неус­
танно думать об искусстве и о 
своем месте в нем. Конечно, по­
могала Архиповой и широта 
культурного кругозора, приобре­
тенная еще до занятий вока­
лом в семье, в архитектурном 
институте. И во всей ее работе 
самым мощным двигателем бы­
ла, наверное, постоянная неудов­
летворенность сделанным, пре­
дельная требовательность к себе. 
Все это позволило ей сразу, с 
первых лее лет самостоятельной 
работы вырваться вперед.

Ирина Архипова 
беспрестанно ищет, 
эксперименти р у е т, 
создавая все новые 
версии уже сложив­
шихся своих интер­
претаций и непре­
рывно пополняя ре­
пертуар свежими за­
мыслами. В этой по- 
івседневной борьбе за 
высший уровень мас­
терства большое зна­
чение имеет, как мы 
знаем из признаний 
самой певицы, проб­
лема ежедневного 
вокального тренажа. 
Эти систематические 
занятия, построен­
ные на продуманных 
различных творче­
ских нагрузках, при­
носят удивительное 
ощущение устойчи­
вости профессио­
нальной формы.

Артистка добилась 
редкой стабильности 
звучания голоса. Про­
сто нет, не может 
быть у нее звуков 
тусклых, стертых, неточных, не­
удавшихся. Вокальный аппа­
рат послушен ей в той же мере, 
в какой подвластен, скажем, 
пианизм Святославу Рихтеру или 
искусство игры .на скрипке Лео­
ниду Когану.

Не менее напряженный твор­
ческий «вольтаж» отличает рабо­
ту Архиповой над качеством ин­
терпретаций. У певицы не встре­
тишь таких фраз, таких нот, ко­
торые казались бы «общими ме­
стами», некритическими заимст­
вованиями далее лучших, класси­
чески устоявшихся, но чужих 
исполнительских традиций. Все, 
что ею исполняется, всегда за­
ново пропущено сквозь разум и 
чувство художника. Все естест­
венно и предельно просто. Ар­
хиповой чуждо подражательство 
— никогда не пыталась она, на­
пример, петь «под Обухову». В 
той же степени чуждо ей и ма­
нерничанье, всякие вокальные 
фокусы, когда меццо-сопрано 
вдруг начинает звучать контраль­
товым или сопрановым звуком, 
когда в нем появляются в неуме­
ренном и ничем не оправданном 
количестве «белые» звучании на­
родно-певческой манеры. Архи­
пова, строго соблюдая законы 
своего вокального амплуа, поет 
так, как должно ггеть настояще­
му меццо-сопрано. И — раскры­
вает слушающему такие сокро­
венные глубины, такие неизве­
данные вершины мастерства, что 
порою дух захватывает и страш­
но становится присутствовать при 
рождении нового вокального чу­
да... .

Исполнение Архиповой узна­
ешь по нескольким взятым но­
там, по сосредоточенному внима­
нию к пластике музыкальной 
фразы, по удивительно отточен­
ному чувству стиля, по широчай­
шей шкале динамических оттен­
ков. Мощный голос певицы, по­
добно горделивой трубе, звучит 
в ослепительном, сверкающем 
фортиссимо, но, будучи гибким и 
совершенным инструментом, он 
послушно подчиняется, когда пе­
вица хочет покорить аудиторию 
тончайшим, словно овеянным 
легким облаком печали пиано.

Во всех сферах своего Искусст­
ва — будь то камерная вокаль­
ная музыка, участие в исполне­
нии вокально-симфонических 
жанров, либо оперная партия — 
Архипова всегда ищет и находит 
ту черту, которая придает яркую 
индивидуализированность ее ра­
ботам. Достаточно вслушаться, 
например, в ее исполнение «Ста- 
бат матер» Перголези, «Альт- 
рапердии» Брамса, «Реквиема» 
Верди.

Вспомним, как исполняет арти­
стка «Грезы любви» Листа: ис­
тинное наслаждение испы­
тываешь, слушая, как льет­
ся этот завораживающий, 
как у сирены, тембр го­
лоса поверх звучания скрипок. 
Ощущаешь у артистки состояние 
полной раскованности, когда в 
трепещущем таинстве рождения

г
музыкального образа возникает 
Красота и Гармония, и хочешь 
воскликнуть: «Мгновенье, повре­
мени».,. И, что самое удивитель­
ное и достойное восхищения, та­
кое же впечатление произведет 
Архипова, когда вновь споет 
эту вещь, но само исполне­
ние будет всякий раз немного 
иным — ибо ничего застывшего, 
шаблонного, привычного в ее вы­
соком искусстве нет и быть не 
может.

Гармония сильного художниче­
ского интеллекта, помноженного 
на столь же яркий артистический 
темперамент, позволяет Архипо­
вой глубоко и строго исполнять 
сложнейшие вещи, требующие 
истинно трагедийного накала и 
мощи страстей. «Песни и пляс­
ки смерти» Мусоргского у нее 
трагически просты, без какого 
либо искусственного -гиперболиз­
ма инфернальных настроений. 
Они и потрясают именно этой 
дорого достающейся простотой.

Камерный репертуар певицы 
включает множество произведе­
ний разных стилей и жанров. От­
давая должное великолепному, 
органичнейшему прочтению ро­
мансов Чайковского, Рахманино­
ва, Гречанинова, Аренского и 
друтих русских авторов, я хотела 
бы выделить в репертуаре певи­
цы музыку Танеева и Метнера — 
композиторов склада философи­
ческого, нередко высказывающих 
в обманчиво простой форме мы­
сли изысканно тонкие и очень 
сложные. Здесь Архипова про­
сто купается в стихии образов, 
где столь значим возвышенно­
чистый артистизм русской поэ­
тической натуры. Особенно пле­
няют в ее интерпретации хруп­
кие и в то же время неумолимо 
логичные камерные вокальные 
конструкции Метнера.

Обезоруживающе легко, плени­
тельно поет Архипова и творе­
ния рафинированной музыки 
Шапорина. Ей удается светлая, 
озорная музыка молодого Про­
кофьева и зрелого Щедрина. Ис­
товость русских интонаций сви­
ридовского стиля она умеет оп­
равдывать, постепенно наращи­
вая звучность, выстраивая в ро­
мансах и песнях композитора ор­
ганичнейшие исполнительские 
нарастания и спады звучности, — 
динамика здесь заставляет вспом­
нить и об архитектурной эруди­
рованности артистки, что, вероят­
но, все же находит и сейчас от­
клик в ее исполнительских за­
мыслах.

Поет ли Архипова Моцарта, 
Джордано, Генделя или Вольфа, 
Брамса, Дебюсси — всегда ее во­
кальный образ своеобразен, на­
делен своей собственной вырази­
тельной «доминантой», своим ве­
дущим настроением. Будучи ху­
дожником современным, артист­
ка, я думаю, ощущает, что ка­
мерная вокальная музыка сегод­
ня отделена не такой уж боль­
шой дистанцией от оперного ис­
кусства. Во-первых, оперное ис­
кусство ныне благодаря многим 

причинам (новой театрально-, 
кино- и теледраматургии, хотя 
бы) отходит от пресловутого 
«крупного штриха». Слушатель, 
активно привыкающий ,к корот­
кой дистанции восприятия, все 
настойчивее требует «правды 
вблизи» и в опере. Быстрые, 
мгновенные смены настроений, 
ситуаций, а следовательно, и тон­
чайшие полутона все больше 
проникают на оперную сцену. С 
другой стороны ‘— камерная во­
кальная лирика все чаще обра­
щает свои взоры в область граж­
данственных, патриотических, 
философских умонастроений, 
порождая в сфере, еще недавно 
бывшей прибежищем чистой ин­
тимной лиричности, творения 
масштабные, требующие драма­
тического темперамента, испол­
нительского размаха от певца.

Тут хочется сказать, что интер­
претации Архиповой, отправной 
точкой которых всегда служит ее 
прекрасный голос, но в процессе 
рождения которых на службу ис­
кусству ставится все, чем только 
обладает певица, — порой хочет­
ся по правдивости, потрясающей 
точности прочтения .сравнивать с 
шаляпинскими.

Думая об оперных ролях Ар­
хиповой, замечаешь, что в их 
списке совершенно нет таких, 
которые оказались бы проходны­
ми, не были бы замечены и при­
няты, по достоинству оценены 
прессой и публикой. Если и не 
всегда выпадал на долю артистки 
музыкальный материал высше­
го класса, она всегда ухитрялась 
облагородить его (это — тради­
ция, бесспорно, тоже во многом 
шаляпинская). И заставить гово­
рить о себе. Нет, она совсем. не 
«Шаляпин в юбке». Она — Ирина 
Архипова. Но если говорить се­
годня о жизни шаляпинской тра­
диции на музыкальной сцене, то 
имя Архиповой я бы назвала 
первым.

...Вслед за Ниловной вспоми­
нается блистательная Кармен в 
спектакле Большого театра с 
участием Марио дель Монако. 
Мне посчастливилось быть и на 
этом памятном спектакле и упи­
ваться великолепнейшим ан­
самблем солистов. Выступая с 
прославленным на весь мир ма­
стером, знавшим многих испол­
нительниц партии Кармен, Ар­
хипова с предельным вниманием 
прислушивалась к его настрое­
нию и притом нигде, ни в чем 
не поступилась своей традицией 
воплощения образа прекрасной 
цыганки. Той традицией, кото­
рая освящена в России именами 
Пушкина («Цыганы») и Блока, а 
на сцене Большого театра—име­
нами Обуховой и Максаковой и в 
основе которой лежит понимание 
образа Кармен как символа сво­
боды.

Архипова поет и играет чистый, 
цельный и даже возвышенный 
характер. Не хабанера, не сеги­
дилья, но сцена гаданья и за­
ключительная реплика («Свобод­
ной родилась, свободной и ум­
ру!») являются ключевыми в по­
нимании артисткой образа.

Азучена, Амнерис, принцесса 
Эболи... Вот партии в операх 
Верди, которые Архипова поет в 
спектаклях Большого театра и 
еще на многих .оперных сценах 
мира. Здесь нет надобности вновь 
воспроизводить. цитаты из совет­
ской и зарубежной прессы: чита­
ющим газету «Советский артист» 
хорошо известно, что мировая 
музыкальная общественность 
единодушно восторгается «верди- 
евской» палитрой выразительных 
красок Архиповой. И здесь, опи­
раясь на традицию, сформулиро­
ванную еще В. Лосским, певица 
исходит в поисках правды обра­
за прежде всего из своих во­
кальных данных. На первый 
план во всех трех героинях вы­
двинуто мощное жизненное на­
чало, сила драматического темпе­
рамента, накал страстей. Таков 
вокальный облик, в котором ар­
тистка находит целую гамму от­
тенков чувств, высвечивая и мо­
менты лирические. Умение соз­
дать верный вокальный портрет 
своих героинь дополняется у Ар­
хиповой искусством сценической 
игры, жестами (вспомним «стар­

ческие» руки страдающей Азу­
чены), пластикой (сравним цар­
ственную походку Амнерис и 
пылкие, порывистые движения 
Эболи), умением естественно но­
сить сценический костюм.

Я вспоминаю и столь несхожую 
с героинями опер Верди щедрин­
скую Варвару Васильевну в опе­
ре «Не только любовь». И там 
походка, поначалу резкая, стано­
вилась плавной поступью, замед­
лялись, смягчались движения 
рук, сперва угловатых, резких, 
«деловых». А главное очарование 
.было, конечно же, как всегда у 
Архиповой, в голосе. Сколько не­
растраченного душевного тепла, 
сколько томления по ответному 
светлому чувству таилось в ин­
тонациях самых кратких реплик 
героини! А в песне и частушках 
Варвары Архипова создавала за­
конченный портрет сильной, гор­
дой и бесконечно обаятельной в 
своих порывах в любви русской 
женщины. Недаром именно пос­
ле Архиповой стала песня Варва­
ры украшать концертный репер­
туар многих меццо-сопрано в 
нашей .стране и за рубежом.

Женственность, душевную тон­
кость подчеркивает Архипова и 
в такой интересной своей работе, 
как Комиосар в «Оптимистиче­
ской трагедии» Холминова. У нее 
органично сливаются воедино 
сценический рисунок роли и во­
кальная сторона образа. Своеоб­
разен облик Графини в «Октяб­
ре» Мурадели: опираясь на му­
зыкально - драматургический 
материал, не лишенный налета 
салонности, Архипова рисует этот 
прртрет, не чуждаясь легкой ут­
рировки, не чураясь доли испол­
нительской ироничности, и та­
ким прочтением оправдывает ху­
дожественное качество предостав­
ленного ей фрагмента.

Вершинами творчества Архи­
повой в сфере русского оперно­
го репертуара по справедливости 
признаны Марфа и Марина Мни­
шек в операх Мусоргского. Эти 
работы — крупнейший вклад в 
историю Большого театра. Не 
менее ярки у певицы удивитель­
но цельная, страстная Любаша и 
кристально ясная душою Любава 
Буслаевна в операх' Римского- 
Корсакова.

Критики справедливо писали о 
присущем певице стиле «русско­
го бельканто», русской кантиле­
ны, в звучании которой, при пол­
ной плавности звуковедения, ве­
лика роль выпеваемого слова. 
Архипова — не враг речевой сти­
хии, и все же первенствует в ее 
искусстве, безусловно, музыкаль­
ный звук, песенное начало.

Архипова предельно чутка к 
ансамблевым выступлениям. Об 
этом свидетельствуют и ее спек­
такли, где она всегда что-то ме­
няет, в зависимости от того, с кем 
поет. Об этом говорят и записи, 
сделанные ею с М. Касрашвили 
и В. Пашинским (камерные про­
граммы), с В. Пьявко (оперные 
дуэты и сцены).

...Артист оценивается партне­
рами по сцене едва ли не стро­
же, чем самыми придирчивыми 
критиками в прессе. Ирина Кон­
стантиновна Архипова пользует­
ся непререкаемым авторитетом в 
своей среде. Думается поэтому, 
что назначение ее главным кон­
сультантом по вокальному искус­
ству принесет труппе Большого 
театра большую пользу. Нужно 
надеяться, Архипова и здесь ут­
вердит дух высочайшей требова­
тельности к себе, неустанного 
творческого поиска и жажды 
свершений. Мы уверены, что 
приход артистки в стены Кон­
серватории, также будет способст­
вовать появлению новых талан­
тов на ниве вокального искусст­
ва.

И все же главным в артистиче­
ской биографии выдающейся пе­
вицы современности должна и 
впредь оставаться ее собственная 
сценическая и концертная дея­
тельность. Ведь слушать Ирину 
Архипову — всегда огромная, 
надолго сохраняющаяся в памя­
ти радость.

Е. ДОБРЫНИНА.


