
Разговор со зрителем

БИЛЕТ В БОЛЬШОЙ
Лауреат Ленинской премии, Герой Социалистического 

Труда, солистка Государственного академического Боль­
шого театра Союза ССР Ирина Константиновна Архипова 
известна и как неутомимый и талантливый пропагандист 
отечественной оперной классики. Ее размышления о судь­
бах и проблемах искусства, которыми народная артистка 
СССР поделилась с нашим корреспондентом В. Свириным, 
помогут читателям понять, что происходит сегодня с «труд­
ным» жанром.

— Сразу же хочется обратить­
ся к читающему эти строки в 
«Труде»: что вы выберете, ес­
ли на стол перед вами положат 
два билета: один — на кон­
церт какой-нибудь известной 
рок-группы, второй — на наш 
спектакль? Испытаю доса­
ду, конечно, если предпочте­
те первый. Ио особенно не удив­
люсь, понимал: вот и вновь про­
явилась болезнь, нами же — те­
атром! — взлелеянная.

Говорят: ансамбль — это со­
временно, а наш жанр—как бы 
выразиться помягче, не обидно? 
— устарел, что ли. Сидишь в 
зале и не понимаешь, о чем по­
ют. Можно, разумеется, возра­
зить: вы знаете английский, 
французский, итальянский? Нет? 
Значит, и то, о чем поют ■ все 
эти западные группы, заполнив­
шие наши радио- и телепереда­
чи, тоже не понимаете? А удо­
вольствие якобы получаете... 
Только дело-то в другом.

Помню, над кроватью моего 
младшего брата, родившегося 
перед войной, висела черная 
«тарелка» репродуктора, не­
сколько раз на дню извещав­
шая: «Граждане, воздушная
тревога!» Несмысленыш, он 
вряд ли осознавал их значение, 
однако именно эти слова брат, 
начав говорить, произнес пер­
выми. А ныне рок-музыка про­
низывает ребенка с пеленок, 
обрушивая на него свои оглу­
шающие ритмы из радиоприем­
ника, с магнитофонных лент, 
пластинок, экрана телевизора... 
Эти ритмы становятся фоном, 
на котором он растет. Отсюда и 
естественный результат — бо­
лее чем прохладное отношение к 
музыке, являющейся гордостью 
нации. Бмешаться бы в ситуа­
цию школе, но во многих шко­
лах нынче у нас обходятся без 
уроков музыки. Мы словно за­
были, что нельзя выпестовать 
интеллигентного человека, не 
приобщая его с детства к ри­
сованию, пению, танцу, по­
эзии... То есть образованным он 
будет, но «белое пятно» в вос­
питании (в душе!) сохра­
нится. Откуда же взяться инте­
ресу к «Князю Игорю» или «Бо­
рису Годунову», «Хованщине» 
или «Евгению Онегину»? А ведь 
в них — страницы отечествен­
ной истории, всегда живая ду­
ховность народа.
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. Црошу вас, не думайте,, по- 

'Зкалуйста, будто'Я'обвиняю тех, 
кто не ходит в оперу... Не хо­
дят, возможно, и потому, 
что не удается (не просто это!) 
достать билет в Большой театр. 
Или потому, что однажды попа­
ли в плохой театр, и с тех пор— 
баста, не заманишь! Есть и 
в хороших плохие спектакли, 
посредственные исполнители. 
Очевидно, и оттого, что изжила 
себя система формирования 
труппы. Сейчас актер, поступа. 
ющий в театр, поступает навеч­
но. Со временем он может, и 
такое случается, растерять свои 
артистические достоинства, но 
предложи ему администрация 
уйти, тотчас с жаром вступят­
ся коллеги, профком: жалко! А 
публику совсем не жалко?

Сейчас мы получили наконец 
право тарифицировать каждого 
солиста. Сначала-то народных 
артистов СССР, лауреатов Ле­
нинской премии, Героев Социа­
листического Труда возвели как 
бы в ранг неприкасаемых — под­
вергать подобной процедуре их 
не рекомендовалось. Но возоб. 
ладало здравое суждение: перед 
искусством мы все равны, и те­
перь комиссия решает, занимать 
ли тебе прежнее положение, со­
кратить ли нагрузку, перейти на 
договор. А если, как говорится, 
«не тянешь», может предло­
жить исполнение партий второго

репертуара с меньшей, разу­
меется, зарплатой. Или посове­
тует сменить работу...

Есть и еще немаловажное об­
стоятельство. В труппе, не ме­
няющейся десятилетиями, воз­
никают явления застоя: творче­
ское состязание уступает место 
интригам, объективные сценки 
вытесняются приятельскими при­
вязанностями, при распределе. 
нии ролей неоправданно возвели­
чиваются одни и замалчиваются 
другие. В двери стучится та­
лантливый исполнитель, а ему 
отказывают, сознательно прини­
мая откровенную посредствен­
ность, т. к.' она не конкурент 
ведущим актерам. У нас такое 
происходило и, увы, происходит 
периодически. Необходимо, на 
мой взгляд, действенное лекар­
ство — нечто вроде контрактов. 
Особенно со «звездами». Да, 
они нужны любому театру, и 
все-таки... Замечено: если в не­
столичный оперный приззжает 
на гастроли солист Большого, 
лучше выступают и местные ак­
теры, и у публики резко повы­
шается интерес.

Считаю, и Большой должен 
принимать гастролеров. Ведь 
пели же в нем знаменитые Ма­
рио дель Монако, Тито Скипа, 
Джорж Лондон. Работали при­
глашенные из разных стран ди­
рижеры, режиссеры. Пригла­
шали их не ради моды или кап­
риза. Посудите сами: безукориз­
ненна репутация известного ми­
ру Клаудио Аббадо, глазного 
дирижера театра Ла Скала. А 
ведь его сменил стюль же бле­
стящий дирижер Рйккардо'ЧИу- 
ти. Аббадо‘ теперь . в' венской 
опере. Мути — в Ла Скала. Оба
— мастера высочайшего класса. 
Зачем же перестановка? Затем, 
что у каждого из них свой по­
черк, своя палитра, и оркестр, 
получив нового руководителя, 
заимствует у него новые крас­
ки, продолжает свой путь к 
совершенству. Причем процесс 
этот двусторонний — творче­
ски обогащается и дирижер.

А у нас одни и те же режис­
сер и дирижер на протяжении 
многих лет ставят оперные 
спектакли с одним и тем же со­
ставом исполнителей. Что ме­
шает пригласить «звезды» ле­
нинградской, киезской, киши­
невской оперы? Пригласить за­
рубежных коллег для поста­
новки чешской, немецкой, 
итальянской оперы? Да ничего! 
Разве что уверенность, что мы 
и сами все умеем, и мастера со 
стороны нам ни к чему...

Нет, «к чему»! Вот Е. Свет­
ланов на нашей сцене дал 
жизнь «Сказанию о невидимом 
граде Китеже»... Спектакль
— праздник и для солистов, 
и для оркестра, и для зрите­
лей. Теперь, когда у нас но­
вый главный дирижер — та­
лантливый Александр Лазарев, 
надеемся, что Светланов поста­
вит в Большом и «Золотого пе­
тушка». «Мертвыми душами» 

вошел в наш репертуар 10. Те- 
, мирканов. Неужто распрощались 

мы с ним навсегда? Увидим ли 
мы за дирижерским пультом 
своего театра В. Федосеева и 
Г. Рождественского? Театр от 
такого содружества выиграл бы.

Мы нередко сетуем: ах, опера 
теряет зрителя! А может, это 
мы его отвращаем? ■ Большой 
театр, например, превратился, 
по сути, в коммерческое пред­
приятие — продает билеты за 
валюту. Сюда привозят иност­
ранных туристов, которые в 
большинстве своем у себя на 
родине сперный театр не посе­
щают. Но их привозят — по 
программе, как в престижный 
музей. Оптом по заявкам скупа­
ют билеты различные организа­
ции для участников всевоз­
можных сессий, конференций. 
Многие из них с радостью отка­
зались бы от «культпохода», да 
неудобно перед товарищами. 
Предприятия «выбивают» целе­
вые спектакли, мотивируя на­
стойчивость мифическим «жела­
нием трудового коллектива». 
Администрация театра доволь­
на: все билеты проданы, де­
нежный сбор гарантирован, и в 
перспективе, значит, можно 
ставить что угодно и петь в 
спектакле может тоже кто угод­
но. Итог? Снижение качества 
спектаклей, консерватизм.

А истинные любители оперы 
попасть в зал не могут. Увере­
на: Большой театр не должен 
был прерывать связи с Москов­
ским университетом, с другими 
вузами. Однако разорвал и тем 
самым перестал для себя же 
воспитывать публику.

Всесоюзное музыкальное об­
щество, председателем правле­
ния которого меня избрали, пы­
тается подсказать зрителям и 
иные дороги к опере. Вот гря­
дет ІБС-летие со дня рожде­
ния Модеста Петровича Му­
соргского, гениального рус­
ского композитора. Задуман 
фестиваль его опер. Летний, 
под открытым небом, на фоне 
древних памятников архитекту­
ры. Скажем, в Пскозском крем­
ле. Или в Ростове Великом. Мо­
жет, где-то в Подмосковье. 
Представляете, как органично 
впишутся «Борис Годуноз» 
или «Хованщина» в столь есте­
ственные декорации? На теат­
ральной сцене (кстати, летом 
почему-то все оперные театры 
бездействуют) подобного эф­
фекта не достичь. Когда театр 
«Эстония» привез «Хованщину» 
на фестиваль в финский город 
Савонлинна и показал ее в ста­
ром замке — какое было ве­
ликолепное зрелище! А перед 
тем «Хованщина» «дебютирова- 

.* Ла »ѵ, г^Д^линском спортивном 
'зале; ‘И1зрителей пришлорстоль- 

' ко, что " огромйб.е 'Р'бмсЩение 
оказалось мало! Вот вам и непо­
пулярность оперы.

Если уж кого винить, то пре­
жде всего себя. Почему нас не 
беспокоит, что, в частности, в 
столице закрыты многие концер­
тные залы на ремонт, закроется 
вскоре и Большой театр, а 
памятники зодчества, кото­
рые мы сравниваем с за­
стывшей в камне музыкой, 
обладающие прекрасной аку­
стикой, не используются? На­
зову Государев двор в Измай­
лове, Новоспасский монастырь 
на Таганке, собор на Бутырской 
улице, костел на Малой Грузин­
ской... Они отданы под какие-то 
склады, конторы, мастерские, 
хотя с первого дня своего пред­
назначены музыке: хоровой, 
симфонической, камерной... Как 
оправдывается, чем продиктова­
но их «отлучение» от культуры?

Мы вправе гордиться вели­
кой русской музыкой, име­
ющей тысячелетние корни. 
Она — огромный мир, полный 
тайн и чудес, открытий и откро­
вений. Вступить в него — сча­
стье. Поверьте мне. Уж я-то это 
знаю точно. И потому говорю от 
имени своих товарищей по ис­
кусству: давайте энергичнее
двигаться навстречу друг дру­
гу... Хотя билет в Большой до­
стать непросто.


