
ПОЧЕМУ НЕ СЧИТАЯ? По­
тому, что он не дает о себе 
знать. Омский театр кукол 
обнаруживается почти слу­
чайно, когда идешь по про­
спекту Маркса к Ленин­
градской площади и загля­
дываешь в боковые улицы.

Омск — город рабочий, и днем эти 
улицы тихи и пустынны; театр кукол 
привлекает внимание прохожего не 
парадным входом и красочной рекла­
мой, а толпой галдящих детей и суро­
выми выкликами учительниц: «Пер­
вый- «А», сюда! Первый «Б», ко 
мне!». Это голос реальности, отрез­
вляющий затуманенные хитрым вол­
шебством театра головы.

Так что в Омском кукольном теат­
ре я не был и видел только зрителей. 
Зрители — отличные, в этом отноше­
нии городу есть чем гордиться.

И все-таки ничего плохого бы не слу­
чилось, если бы кукольный театр рас­
клеивал свои афиши по городу и пе­
чатал объявления в газетах наравне с 
тремя другими театрами. II было бы 
только естественно, если бы наличие 
в городе трех (простите, четырех) те­
атров ощущалось не одними лишь 
зрителями, купившими билеты, но и 
любым прохожим и проезжим. Как 
ни странно, в этом простом соображе­
нии заключена некоторая проблема, 
еще нигде (не только в Омске) по-на­
стоящему нерешенная: театры пря­
чутся в своих помещениях. Их присут­
ствие в городе почти цеощутпмо. Речь 
идет не о .рекламе — реклама, хоть и 
стандартная, существует. Речь идет о 
более активной, чем сейчас, деятель­
ности театра в пределах своих задач, 
но за пределами своих залов.

Перед началом спектакля «Журав­
ли» в Театре юного зрителя предста­
вительница педагогической части те­
атра сообщает ребятам, что в 1945 го­
ду американцы сбросили на Хиросиму 
атомную бомбу и что в зале непри­
лично есть—есть нужно дома. Поче­
му бы театру не добавить к этой пе­
дагогической работе нового и не 
выставить на углу Партизанской 
и улицы Ленина, а ^то и на мо­
сту через Омь (все это рядом с 
ТЮЗом) щит, целую декорацию о тра­
гедии Хиросимы, об атомной опасно­
сти, о войне и мире? Повторяю, речь 
идет не о рекламе спектакля; если те­
атр ставит «Журавли», чтобы внести 
свой вклад в борьбу за мир, воспита­
ние интернационализма,— не должен 
ли он вторгнуться, ворваться с этим 
своим вкладом в повседневную жизнь 
города? Мы предполагаем, что театр 
ставит пьесу потому, что взволнован 
какой-то проблемой. Что это значит? 
Это значит, что театру нужно взвол­
новать этой проблемой весь город. Это 
и будет утверждением его обществен­
ной роли, а заодно, кстати, и рек­
ламой спектакля.

Формы такого вторжения в повсе­
дневную жизнь могут быть различны­
ми. Вот, например, «Облдрама», как 
зовут здесь Омский драматический 
театр, ставит новый спектакль— «Ер­
мак». Хороший спектакль, мы еще по­
говорим о нем. Здесь, в Омске, на ди­
ком (теперь уже не диком) бреге Ир­
тыша, Ермак почти национальный ге­
рой. В магазине на улице Ленина це­
лая полка уставлена выкрашенными 
в золотую краску Ермаками, объяты­
ми думой. Кто должен заявить про­
тест против вульгарных артельных 
статуэток? Я полагаю, театр. Раз он 
взялся восславить Ермака в художе­
ственном произведении, почему бы и 
ему не бороться за то, чтобы антиху­
дожественной интерпретации места не 
было и в прикладном искусстве. Раз­
ве не так?

ЕЛЕВИДЕНИЕ входит во 
все дома. Кино проникает в 
каждый угол. Замкнутость 
театра сильно вредит ему и 
его назначению в наше вре­
мя новых, неведомых прош- 

■■= лому веку социальных свя- 
■. ■ . .. -- зей между людьми. Чем 
дальше, тем реже будут ходить в те­
атр из привычки «жить культурно». 
Чем дальше, тем нужнее будут театру 
поиски новых путей к ума^і и сердцам 
зрителей.

Сегодня в Омске лишь Театр музы­
кальной комедии является обществен-

ТГИ ТЕАТРА Б ОДНОМ ГОРОДЕ
(НЕ СЧИТАЯ КУКОЛЬНОГО)
ным учреждением, сверх того, что 
ставит спектакли. Здесь танцуют, 
пьют пиво и слушают радиолу в ан­
тракте, и это, как говорится, входит 
в стоимость билета. В этом есть эле­
мент театра-клуба. Конечно, это не 
бог весть как много и с точки зрения 
театра и с точки зрения клуба, и вы 
можете сказать, что использовать те­
атр таким образом вульгарно и не 
очень-то подобает. Но если бы вы ви­
дели спектакль, который показывает­
ся между этими антрактами — «Фрас- 
киту» Легара,— вы бы согласились, 
что здесь, к сожалению, достигнуто 
единство стиля.

Музыка этой классической оперет­
ты старомодна и в достаточной степе­
ни пресна, текст ее состоит из стертых 
и затасканных слов, которые уже дав­
но никакого смысла не имеют. И, 
может быть, поэтому в омской «Фра- 
ските» ничего не было, кроме скуч­
ного и безвкусного «загранично­
го шика». И если исполнительница 
заглавной роли артистка Дежева по 
крайней мере хоть пела на приличном 
профессиональном уровне, то ее парт­
нер Масюков, по-видимому, давно 

махнул рукой на все на свете: музы­
ку, пение, театр, самого себя, и его 
единственным сценическим желанием 
было скорее покончить с этим непри­
ятным и неподходящим ему делом.

Публика не дура. Она все это 
прекрасно понимала. Но в этот вечер 
спектакль был не единственным и не 
главным, за чем она сюда пришла, и 
как только закрывался занавес — все 
дружно бросались в фойе.

«Погоня за публикой»? Да. Но по­
чему бы, собственно, театру и не 
гнаться за публикой? Он для того и 
существует. И плохо здесь только 
одно: танцами и пивом за публикой 
не угонишься. Театр, правильно пони­
мающий свою задачу в наше время, 
будет добиваться влияния на публи­
ку, а это совсем другое дело.

МСК — это старый богатый 
сибирский город и инду­
стриальный центр наших 
дней, он, разумеется, за­
строен ѵи благоустроен со­

лидно и заботливо. Это 
знаешь заранее, к этому 

'2 готов. Но, когда выходишь 
на его залитые огнями улицы, сме­
шиваешься с торопливыми толпами 
на центральных магистралях, огляды­
ваешься на приютившую тебя пер­
воклассную гостиницу (ее построил 
ленинградский архитектор Т. Садов­
ский «на углу» двух рек — Иртыша 
и Оми), —начинаешь любить этот го­
род. Даже зимой видно, как он кра­
сив летом и осенью, на редкость чист 
и ухожен. Это такой город, которому.с 
первого взгляда начинаешь желать 
добра.

Залы омских театров заполняются 
хорошо: есть что смотреть, есть о чем 
говорить, и даже открытие кафе под 

названием «Молодежное» на улице 
Веры Засулич тоже имеет отношение 

. к театру. В пустом еще зале шла ре­
петиция: молодая очень строгая ад­
министраторша. похожая на стюар­
дессу «ТУ-104», муштровала столь 
ясе молодых, но растерявшихся от но­
визны ситуации официанток. Это бы­
ло волнующее зрелище. Генеральная 
репетиция нового спектакля «Валери­
ан Куйбышев» в ТЮЗе проходила ку­
да спокойнее.

Впечатление такое, что театр так и 
задумывал спокойный спектакль. 
Юность Куйбышева (он провел ее в 
Омске) состоит в пьесе Е. Маклакова 
из непрерывной речи — громкой, от­
четливой, внешне страстной, внутрен­
не спокойной и бестрепетной. И актер 
ІО. Гребень — гордость ТЮЗа, наме­
ченный в этом сезоне на шиллеров 
ского 'Фердинанда и шекспировского 
Ромео, — так и проносит через весь 
спектакль отчетливую громкую речь 
как свое единственное актерское до­
стояние. Больше от него ничего и не 
требуется. Спектакль для коллектив­
ных просмотров, для обсуждений под 
руководством учителя истории, а не 
для непосредственного эмоционально­

• Новая премьера Омского драмати­
ческою театра — «Ермак». Омичи теп­
ло приняли спектакль о покорителе 
Сибири.
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го восприятия — так это задумано, 
так и поставлено.

Между тем «Ермак» в драматиче­
ском театре — тоже историческая хро­
ника. сцепление сцен, а разница’боль­
шая. При этом пьеса местного автора 
М. Бударина ничуть не сильнее пьесы 
о Куйбышеве: Ермак тоже вещает (к 
тому же без «юношеского порыва»), 
его зрелое государственно-историче­
ское понимание событий характерйзу'- 
ет автора скорее как ’знающего учи­
теля, чем как художника, и совсем 
уже смешно, когда вместе с Иваном 
Кольцом — посланцем Ермака — яв­
ляется к Ивану Грозному русская 
вдова Ольга «звать баб в Сибирь» и 
они с Иваном разговаривают стихами 
Кедрина «Песня про Алену-старицу», 
переложенными на прозу.

Чем же тогда силен этот спек­
такль? Художественным единст­
вом — вот чем. Большая патриотиче­
ская идея, воплощенная не столько в 
пьесе, сколько в самой истории поко­
рения Сибири, выражена в спектакле 
всем его образным строем, а не про­
сто словами. Режиссер Е. Хпгерович 
и художник Ю. Богоявленский созда­
ли спектакль не углубленно психоло­
гический. а подчеркнуто «постановоч­
ный», декоративный, как когда-то го­
ворили. «костюмный» и доказали, что 
в данном случае это самое верное ре­
шение. В самом деле, что бы мы ни 
читали в книгах о реальных фактах 
покорения Ермаком- Сибири, наше 
ощущение Ермака, казацкой вольни­
цы. жестоких битв с Кучумом — это 
прежде всего ощущение легенды, на­

родного эпоса, ощущение поэтиче­
ское и картинное. Таков и этот ом­
ский спекіакль. Эффектный, наряд­
ный во всей своей «дикости» и «уг­
рюмости», как и требуется, масштаб­
ный, на широком дыхании поставлен­
ный и сыгранный, он завора­
живает зрителя. Громкие голоса, силь­
ные характеры, размашистые жесты и 
кровавые сечи — все здесь одно к од­
ному.

Одним из главных героев спектакля 
оказался художник Ю. Богоявленский, 
но, увы, словами не расскажешь ни 
про лубочный занавес, ни про траги­
ческих каменных идолов, ни про 
страшный лик в царской палате (он 
играет Ивана Грозного не в меньшей 
степени, чем актер С. Филиппов).

ВИДЕЛ ПРАЗДНИК В ОМ­
СКЕ — праздник искусства. 
Это был концерт заезжей 
эстрадной бригады в клубе 
локомотивного депо. Клуб— 
скорее, красный уголок, 
публика — сначала главным 
образом жены и дети, пото­

му что мужья после докладов пошли 
пить пиво и гомонят сейчас в коридо­

ре (потом пришли и 
они); артисты переоде­
ваются в месткоме и, 
накинув пальто, идут 
через зал на сцену, 
сменяя друг друга, по­
тому что «за кулиса­
ми» больше двух чело­
век не помещаете^ Об 
артистах ничего не объ­
явлено, нет афиш ни в 
городе, ни здесь. Это 
бригада ВГКО — арти­
сты Московской эстра­
ды.

Публика с некоторым 
удивлением и даже не­
доверием слышит от 
конферансье Анатолия 
Датовского, что жонг­
лер Владимир Больша­
ков «неоднократно за­
щищал честь советско­
го искусства за рубе­
жом», что певица Ма­
рина Мальцева участ­
вовала в Венском фе­
стивале молодежи, что 
выступают дипломанты 
и лауреаты Всесоюзно­
го и Всероссийск ого 
конкурсов. Этого никто 
не ожидал. Дело, одна­
ко, не в званиях и ре-

иутацпях. Дело в самом искусстве.
Артисту, тем более артисту эстра­

ды. мало мастерства. Ему требуется 
особая, приподнятая, несколько даже 
взвинченная атмосфера большого со­
бытия — и эту атмосферу он сам для 
себя и создает. Он выходит, то есть 
должен выходить, с ощущением 
праздника. Это стиль эстрады и про­
фессиональный долг артиста. Сохра­
нить это ощущение в себе, когда се­
годня выступаешь в Колонном зале, 
а завтра в саду «Эрмитаж»,—нетруд­
но (хотя.и там это встречается не 
всегда). Но совсем другое дело — со­
хранить в себе праздник на крохотной 
сцене необорудованного клуба.

Все это легко потом с энтузиазмом 
описывать в путевых очерках, но жить 
этим изо дня в день трудно, очень 
трудно. И тот радостный подъем, с ко­
торым шел весь концерт, начиная с 
аккордеонистов Л. Бланка и М. Тро­
ицкой. включая иллюзионистку Л. Ива­
нову и чтеца И. Николаева и кончая 
прекрасной танцовщицей Риммой Пет­
ровой (героически преодолевшей раз­
меры сцены и как бі>і раздвинувшей 
ее рамки) и популярным певцом Кола 
Вельды (героически преодолевшим 
желание публики немедленно услы­
шать песню «про оленей»: по вине 
радио из всего богатого репертуара 
Вельды только она и известна),— этот 
подъем здесь, в локомотивном депо, 
воспринимался иначе, чем в Москве. 
Профессиональный долг оборачивался 
здесь артистическим подвигом.

Ибо сказано, что в жизни для него 
(подвига) всегда есть место. В том 
чис.іе и в жизни артиста.

А. АС АРК АН.


