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Динара
«Смерть самых лучших 

намечает и дергает по од­
ному» — эти строчки Высоц­
кого на смерть Шукшина 
приходят на память с пер­
выми кадрами фильма «Ди­
нара». Лица, фотографии — 
Василия Шукшина и Олега 
Даля, Юрия Визбора и Ген­
надия Шпаликова, Ильи 
Авербаха и Александра 
Вампилова, Владимира Вы­
соцкого и Андрея Тарков­
ского, Динары Асановой. 
Трагический ряд наших по­
терь. Общность их судеб 
очевидна, как очевидно, что . 
в период всеобщей немоты 
они не могли не говорить I 
или лгать. Их речевой аппа- . 
рат не был приспособлен I 
для лжи, она — удел без- I 
дарностей. Подлинные та- . 
ланты — поэты, лицедеи, і 
творцы — они сгорали, сжи­
гаемые огромностью соб­
ственной одаренности, ог. 
ромностью правды, расту­
щей в них.

Об этом напомнил фильм 
«Динара», показанный не­
давно в Доме кинематогра­
фистов на вечере памяти 
Динары Асановой. К сожа- . 
пению, фильм режиссера I 
В. Титова нельзя назвать 
безоговорочной удачей. Он I 
перегружен текстом (за і 
кадром о ней говорят Булат | 
Окуджава, Валерий Приемы- I 
хов, Людмила Кривицкая — . 
режиссер, постоянно рабо- | 
тазшая с Динарой Асано- I 
вой), текстом интересным, 
насыщенным, умным, но бо­
лее уместным для статьи 
или радиопередачи. Боль- I 
шие фрагменты фильмов 
Асановой, использованные 
В. Титовым, ломали строй 
и эмоциональную атмосфе­
ру документальной ленты, ] 
вовлекали в логику собст­
венных событий, погружали 
в свою атмосферу. И все же 
В. Титову, как говорится, за 
попытку — спасибо.

Для меня этот вечер 
в большей мере знаменате­
лен другим обстоятельст­
вом — возможностью позна­
комиться со своеобразным 
«черновиком» Динары Аса­
новой, ее последней неза­

вершенной работой. Всего 
20—25 минут отснятого ма­
териала фильма «Незнаком­
ка» по сценарию Ю. Клепи­
кова. Фильм вышел на эк­
раны, его снял другой ре­
жиссер — В. Сорокин, в нем 
заняты другие актеры, и на­
зывается он по-другому — 
«Соблазн». «Соблазн» имел 
определенный и заслужен­
ный зрительский успех. Это 
честный и хороший фильм. 
Но несколько эпизодов Ди­
нары Асановой дают нагляд­
ное представление о совсем 
другом уровне художест­
венного мышления, художе­
ственной правды, уровне, 
знакомом нам по фильмам 
«Не болит голова у дятла», 
«Ключ без права переда­
чи», «Милый, дорогой, лю­
бимый, единственный»,
«Жена ушла», «Беда», «Па­
цаны». Метания и страдания 
юной героини от того, что 
она не может соответство­
вать хорошо «упакованным» 
в импортные тряпки сверст­
ницам, ни их родительским 
дачам и автомобилям, вос­
принимавшиеся о фильме 
«Соблазн», как некое необ­
ходимое художественное 
допущение, упрощение, схе­
ма, в фильме Асановой на­
полняется тревогой, болью, 
подлинным дыханием жиз­
ни. Незначительное стано­
вится значительным, част­
ное вырастает до обобще­
ния, до жесткого, резкого 
социального портрета об­
щества, нашего общества, 
где пропасть между его 
различными слоями грозит 
разобщенностью, депресси­
ями и нетерпимостью... Не­
сколько эпизодов Динары 
Асановой «дорогого стоят». 
И не мешает несовершен­
ство чернового звука, за 
кадром то и дело прорыва-
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ется голос Асановой, под­
сказывающей актерам текст, 
диктующей то или иное 
действие. Голос властный, 
уверенный — голос худож­
ника.

В этот вечер в фойе Дома 
кино была небольшая вы­
ставка из 10—12 живопис­
ных работ Динары. Не­
сколько портретов друзей, 
а большая часть — автопор­
треты. Такой стиль принято 
относить к живописи прими­
тивизма, на Западе употреб­
ляют бодце точное поня­
тие — наивная живопись. 
Четкий контур, локальные 
цвета, отсутствие объемно­
сти. Автопортреты разные 
по настроению, порой даже 
кажется, что это разные 
женщины. Но все портреты 
объединяет какая-то муд­
рая печаль, какая-то глубо­
кая и только ей известная 
правда о жизни. Правда, ко­
торую нам только предсто­
ит узнать, угадать в ее 
фильмах...

П. КУЗЬМЕНКО.


