
— Дамеш, у вас сложилась репута­
ция взыскательного к себе и другим че­
ловека. Для тихой жизни качество это 
явно «неудобное», но позволяет спро­
сить очень прямо: вы довольны своей 
постановкой «Тунгыш» («Старший сын», 
по пьесе А. ВДмГниГойа-) Йамалбй сцене 
ауэзовского театра?

— От замысла финал работы всегда 
отличается. Но теперь понимаю, что мо­
жно избежать больших потерь — зара­
нее зная степень возможностей актеров, 
перспективу их раскрытия. Я знаю, что 
Бекбулат Курмангажаев, который играл 
Васеньку, будет раскрываться и дальше 
— и в этой, и в других своих работах, 
потому что он многое берет для своего 
человеческого развития в роли. Об этом 
говорит даже его биография — танце­
вал у Булата Аюханова; организованное 
дело — успех, гастроли, но... Поиск себя 
он решил продолжить на драматической 
сцене, и ему многое, на мой взгляд, уда­
лось: он умеет на сцене думать и уме­
ет это выдать в процессе игры.

А народный артист Казахской ССР 
Мулюк Суртубаев, который играл отца 
Васеньки, кларнетиста Сарафанова? Ко­
лоссальный труженик! Я довольна отда­
чей всех: в силу обстоятельств, возмож­
ностей. Были свои трудности — некото­
рые не выдерживали напряжения репе­
тиций, отказывались от ролей. Если я 
чем-то недовольна, то это естественно, 
я и собою не бываю довольна. Но в 
процессе работы над спектаклем сло­
жился коллектив единомышленников. У 
нас не было стремления к яркому ри­
сунку, хотелось рассмотреть все перипе­
тии роли. Испытали огромное удовольст­
вие всем в<месте открывать для себя 
Вампилова, сам этот процесс доставлял 
радость. А если бы полностью удалось 
добиться на сцене того, что поняли? Но 
таких спектаклей и у больших режиссе­
ров бывает один—два—три за всю 
жизнь...

Наш спектакль — педагогического, что 
ли, направления — был нам необходим. 
Актеры не только работали по каркасу 
действия, учились общаться, преодоле­
вать ощущение своего несовершенства; 
система Станиславского должна была 
стать для них не «терминологией», а не­
обходимостью. Да и сам процесс про­
никновения в профессионализм — это 
всегда удовольствие. Теперь каждый ис­
полнитель, я уверена, может что-то «не­
доиграть», но «заиграть» в другую сто­
рону просто не сможет,

Вампилов всегда ставит людей в та­
кие условия, когда они обязаны быть 
лучше. И заслуженная артистка Казах­
ской ССР Ш. Байгабылова (Наташа), и 
артистка М. Утекешева (Нина) смогли 
найти ту человеческую боль, которая оп­
ределила поступки и действия их геро­
инь. Они ищут ответ «а вопрос «Как 
жить дальше?», поэтому выстраивают эти 
характеры в развитии.

И все участники спектакля поняли: по­
ка они стопроцентно сосредоточены на 
том, что и как делают, создается на 
сцене процесс ’ общения, взаимопонима­
ния. Как только допускается маленькое 
размагничивание в отдаче — так появ­
ляется пустой жест, проход, расслаблен-

• Встреча для вас

Таким, по убеждению Дамеш Лрынгазиевой (Диночки — как со времен режис­
серского курса Завадского в І'ИТИСе н московской аспирантуры ее зовут друзья, 
Дамеш Рахманкуловны — как обращаются студенты в театрально-художественном 
институте, «жас-режиссера» — как говорят о ней рецензенты и коллеги в Казах­
ском академическом театре драмы им. Ауэзова), только таким театром — особого 
назначения — должен быть сегодняшний театр. Если утомленный рабочим днем 
зритель идет туда «развлечься», он.непременно должен задуматься и понять что-то 
новое для себя, когда актеры (и режиссер!) правильно поняли сами свою и каж-
дую роль в этом спектакле.

ность. По умению затрачиваться, будь 
то репетиция или спектакль, определя­
ется талант актера.

А вам спектакль понравился?
— В целом — да. Правда, есть воп­

росы, но, когда постановщик — режис­
сер и кандидат искусствоведения, инте­
реснее услышать «саморецензию».

Почему выбрана именно эта пьеса, и 
как в потоке современной драматургии 
отличить пьесу первичную, в которой 
есть что раскрыть, от той, которую, как 
ни крути, интересно не поставишь?

— Пытаюсь увидеть художествен­
ность, то есть противоречивость явлений. 
Мария Иосифовна Кнебель давала нам 
такие упражнения: «человечки». Ойа 
учила находить противоречия в наблю­
даемом человеке. Если в пьесе это есть 
— а в Сарафанове, отце «странного», 
как говорят соседи, семейства, это есть,— 
значит, это на>м и надо. Сарафанов лас 
раздражает, но и вызывает понимание 

то есть эмоции: люблю и ненавижу. 
Хотя и не могу сразу точно назвать, по­
чему. Или сразу обвинить его. Но эмо­
ция — это беспомощность, когда не 
знаешь, что дальше делать. Спектакль 
же—ориентировка в будущем. Для это­
го нужно точно знать, чего я хочу. С 
этого начинал Станиславский. Но этого 
мало. ^Теперь вопрос ставится так: «Что 
я делаю для того, чтобы добиться того, 
что я хочу?»...

Дина умеет добиваться того, что хо­
чет, при всей своей женственности. Слу­
шаю ее и не могу забыть, как совсем 
недавно, на съезде Казахского театраль­
ного общества, она «оттерла» от меня 
Каарела Ирда на самом (для меня, ра­
зумеется) интересном месте разговора и 
задала свой коварный вопрос: о разви­
тии метода действенного анализа. Этим, 
как я поняла, можно обездвижить лю­
бого режиссера: вопрос и Станислав­
ским не был решен окончательно, поэто­

му каждый режиссер решает его по-сво- ) 
ему. т

—Чтобы найти ответ на наболевшее 
«Как добиться того, что я хочу?», надо 
вступить в действие методу действенно­
го анализа. В общих чертах, это «анализ 
пьесы действием». Но как это прило­
жимо к работе над конкретным спек­
таклем, например, «Старшим сыном»?

— Мы не затягивали застольный пе­
риод репетиции. Когда не включена «фи­
зика» актера, когда он эмоционально не 
подключен к рбли, его подход остается 
умозрительным. Поэтому мы пытались 
делать этюды сразу по ситуации пьесы. 
Старались, играя, постичь глубину ав­
торского желания понять человека, бо­
роться за него, быть им; противопоста­
вить пусть слабого, но духовного чело­
века, например, карьеризму преуспеваю­
щего бездушного человека. Борьба за 
духовность становилась зримой: так на­
зываемый «старший сын», Бусыгин, — не 
очень пекущийся о ближних — рядом с 
Сарафановым понимает, что человек и 
хорош, и плох в зависимости от своей 
позиции. И он вырабатывает эту пози­
цию, и понимает, что за нее надо бо­
роться. Так, на глазах, и исполнитель 
роли Бусыгина Балтабай Сейтмамытов 
приобрел как бы новую форму своей 
сценической жизни — способность к со­
переживанию. Эти человеческие приоб­
ретения подтверждают нужность такой 
работы. И еще одно наблюдение: все-та- 
ки направленность режиссуры идет не 
только на игру результата, но и на про­
цесс понимания, воспитания, если хоти­
те. Пока актеры не примут твоей чело­
веческой позиции, тебя не примут и как 
режиссера. Это правило срабатывает не­
избежно.

Любимый театральный персонаж Ди­
ниной дочери, шестилетней Майки, от­
нюдь не «кошка, которая гуляет сама 
по себе». Потеряв ко мне интерес, она

наблюдает, как Дина режет лимонный 
пирог, и упорно не желает покидать 
кухню. Здесь много солнца и мама. А 
маме виден двор перед домом, где стар­
ший, шестиклассник Ерлан, играет все 
реже. Вырос. С матерью говорит, как с 
«объектом», который надо опекать, и, по 
семейным рассказам, очень удивляется 
ее предложению показать дневник.

— Какое главное качество, на ваш 
взгляд, одинаково обязательно для мо­
лодого актера и режиссера?

— Постоянное ощущение поиска себя 
в своей профессии. Художественной лич­
ности так же трудно сформироваться, 
как и личности вообще. Вот Сарафанов, 
отставной музыкант, который всіб жизнь 
пишет свою кантату или ораторию. Не 
умеет за себя постоять,' меняет место 
работы, даже к бутылке прикладывает­
ся. За свой талант он не борется, оста­
ется на уровне разговоров. А при Бусы­
гине, который назвался его сыном, ожи­
вает, готов сделать рывок, усилие над 
собою, преодолеть свою незащищенность 
и оторванность от жизненной борьбы. 
Есть люди, которые сами по себе побе­
дить неспособны. Представьте, что в че­
ховской «Чайке» Нина Заречная помог­
ла бы Треплеву? Но он пытался что-то 
сделать в отрыве от жизни, а она шла 
от жестокой действительности — разные 
позйции. А Вампилов — вспомните его 
Шаманова из Чулимска — все время го­
ворит нам: кто уходит в сторону, проти­
вопоставив себя общему, теряет глав­
ное — суть жизни.

Еще одно качество, необходимое лю­
дям театра (а театр, как говорили вели­
кие, — это наука о человеческом пове­
дении) : на жизнь надо смотреть через 
призму своей профессии. Надо уметь 
определить «накал» человека, его внут­
реннее состояние. Словом, надо рабо­
тать над своим восприятием.

И Дамеш пересказывает главу из кни­

ги мужа, психолога В. К. Шабельнико­
ва. Там интересно говорится о «меха­
низме свертывания процессов», то есть 
запоминании. Как «спрессовать» свои 
впечатления, запомнить интересные ми­
зансцены в жизни, словом, заставить 
плодотворно работать свой художествен­
ный «запасник»? Компетентность лично­
го критика и консультанта Дамеш сом­
нений не вызывает.

Со дня премьеры сыграно десять 
спектаклей. И актеры стали спрашивать: 
«.Что-то Виталия Константиновича в за­
ле не видно»... Привыкли узнавать имен­
но у него: «Ну, как мы сегодня?».

— Я не совсем поняла, почему при 
соблюдении конкретных примет времени 
в спектакле — тут тебе и брюки-клеш, и 
песни шестидесятых годов—как-то иллю­
зорно подсвечена и закутана кисеей са­
ма сценическая площадка? Почему в 
финале каждый уходит сам по себе: 
единение героев, вы считаете, тоже ил- 
люзорно?

— Финал действительно как бы нере­
альный, нам хотелось сказать: я — ак­
тер, а вот мое отношение к герою, но с 
ощущением сопереживания. И в поста­
новочных приемах хотелось пространст­
венно выявить ту же идею, которая 
была заложена в актерском решении, в 
оформлении. В отстройке спектакля хо­
телось подчеркнуть не бытовое действие, 
а добиться воздействия на зрителя, ко­
торое работает на идею спектакля.

— Уроки работы над спектаклем, вы­
воды, которые вы мз них делаете, распро­
страняются только на ауэзовский театр, 
его молодежь, или это применимо вооб­
ще к современному драматическому те­
атру?

— На днях я вернулась из Петропав­
ловского драмтеатра им. Н. Погодина. 
Там идет интересный спектакль «Ліобовь 
Яровая» (постановщик главный режис­
сер театра С. Чулков). Точно распреде­
лены роли, есть интересные мизансцены, 
герои — «развороченные» внутри себя 
люди, которые многое в своей жизни не 
понимают, и как раз этим нам понят­
ны. В театре есть хороший профессио­
нальный уровень, культура. Актеры зна­
ют, что играют, но делают это часто без 
особых затрат. И тогда к ним пропада­
ет интерес. Вот в «Святом и грешном» 
исполнители явно умнее героев, режис­
сер так выстроил. Вроде и получилась 
гипербола, но обытовленная и прини­
женная; упущена проблема. И как след­
ствие: спектакль стал похожим на воде­
виль.

А вообще в театре нет «кассовых 
спектаклей». Это хорошо, потому что 
честный спектакль рассчитан на процесс 
взаимодействия со зрителем. В таких 
спектаклях, с такими актерами всегда 
хочется работать.

Прошу у Дины фотографию, чтобы 
восстановить справедливость: актеров 
знают в лицо, а режиссеров только по 
рецензиям, но... На снимкдх горы, леса, 
дали неоглядные, простор — пока учи­
лись с Виталием в Москве, прошли на 
байдарках все северные реки, Карелию. 
Не любит Дина позировать.

Беседу записала 
Л. ЛУКИНА.


