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В МИРЕ искусств------СОЛИСТКАОПЕРЫ
В своей книге «Вокальные 

параллели» известный итальян­
ский певец Дж. Лаури-Вольпи 
сетует на то, что настоящее 
меццо-сопрано ныне исчезло 
с оперной сцены. , Мнение 
весьма спорно, но не лишено 
оснований. Действительно, глу­
бокое, сильное меццо-сопрано 
— голос, не часто встречаемый 
на сегодняшней сцене. И уж 
совсем редкостны голоса, бли­
зкие к контральтовому звуча­
нию, захватывающие виолон­
чельной мягкостью.

На сцене Харьковского ака­
демического театра оперы и 
балета им. Н. Лысенко поет 
певица, обладающая именно 
таким голосом. Это заслужен­
ная артистка УССР Александ­
ра Арцемюк. Она работает в 
театре относительно давно. 
Известность пришл'а к ней в ту 
пору, когда на харьковской 
сцене проходил Всесоюзный 
фестиваль молодых оперных 
певцов. Но тогда более отме­
чался голос певицы, ее акаде­
мическая манера пения, неже­
ли роли, исполняемые ею в 
спектакле. Юный Зибель из 
«Фауста» или Кончаковна в 
«Князе Игоре», Ратмир в «Рус­
лане и Людмиле» были действи­
тельно созданы, в основном, 
красками голосовой палитры. 
Строгость и чистота актерско­
го дарования певицы иногда 
казались скупостью выразите­
льных средств, подчеркнутая 
монументальность — статич­
ностью.

Но когда Арцемюк пела 
романс Полины в опере «Пи­
ковая дама», не только тоска 
по «Аркадии счастливой» зву­
чала в этом романсе, но и 
предчувствие трагической раз­
вязки, заставляющее зрителей 
полнее ощутить драматиче­
ские коллизии оперы.

Два начала — интеллектуаль­
ное и эмоциональное — соче­

таются в таланте А. Арцемюк. 
Исполнение ею той или иной 
партии всегда психологически 
выверено.

У Арцемюк было много ро­
лей — больших и эпизодиче­
ских. Перечислять их нет смы­
сла. Думается, что наиболее 
значительные работы относят­
ся к недавнему периоду твор­
чества. И среди них, прежде 
всего, — Кармен, Княгиня в 
«Чародейке» и Любаша в 
«Царской невесте».

До финальной сцены в 
«Кармен» о героине Арцемюк 
нельзя сказать однозначно. 
Конечно, она понимает, ЧтО, 
бросая Хозе, шутит с огнем и 
накликает беду — такое не 
прощают. Но причина измены 
не в Эскамилио. Слишком бо­
гата и ярка жизнь, чтобы мог­
ла Кармен видеть в ней толь­
ко Хозе. Для Кармен-Арце- 
мюк, в отличие от многих дру­
гих исполнительниц этой пар­
тии, понятие «любовь» не рав­
нозначно понятию «жизнь», и- 
в этом ключ к раскрытию об­
раза.

В двух близких и в то же 
время таких разных по духу 
русских женщинах — Княгине 
(«Чародейка») и Любаше 
(«Царская невеста») — Арце­
мюк видит не только исступ­
ленную готовность любой це­
ной отомстить «разлучнице». 
Каждая из них по-своему ли­
рична, для каждой честь и до­
стоинство дороже жизни.

Казалось бы, гротеск — не 
удел этой артистки. И, дейст­
вительно, работ подобного ро­
да у А. Арцемюк очень мало. 
Но одна из них, мамка Анны 
(«Безродный зять» Т. Хренни­
кова), красноречиво свиде­
тельствует о том, как недооце­
нивали постановщики умение 
артистки создавать комические 
образы и делать это не обыч­
ными, буффонными средства­

ми, а находя ту живую, коми­
ческую «струну», на которой 
можно сыграть ярко и весело.

И концертные программы 
певицы сложны, нестандартны, 
богаты по жанрам и стилис­
тике. Ей близки эмоциональ­
ный мир Чайковского и Рах­
манинова, старинные романсы 
(как хорошо они звучат с ак­
компанементом самой испол­
нительницы!), лирика и граж­
данственность советских ком­
позиторов. Голос Арцемюк 
великолепно прозвучал бы и 
с органом, и с ансамблем 
струнных.

О солистке харьковской опе­
ры Александре Арцемюк го­
ворят уже как о мастере. А 
можно ли сказать: «перспек­
тивный мастер»? Можно, если 
с годами не утрачена спосс^э- 
ность открывать новое в соб­
ственном творчестве и учить­
ся, постоянно учиться. Судя 
по многолетним наблюдениям 
за. работой певицы, видишь, 
что она мастер растущий, 
ищущий, многое еще обещаю­
щий сделать на оперной сце­
не и в камерном творчестве.

А. ЧЕПАЛОВ, 
музыковед.

На снимке: А. Арцемюк.


