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ЕСЛИ согласиться с мыслью 
Ромена Роллана, что в музы­
ке нас «интересуют нс только 
страницы музыкальной техники 
или жанры „чистого творчест­
ва”», что музыка «является от­
звуком личности, ее скорбей и 
радостей», будет уместным 
вкратце познакомить читателя 
с канвой жизни Бориса Архи- 
мянлритопа.---- -
“Оа родился в Тбилиси в 
1932 году, обучался первона­
чально в местном музыкаль­
ном училище и окончательно 
избрал музыку как профес­
сию довольно поздно: окончил 
Ленинградскую консерваторию 
в тридцатилетием возрасте.

Уже в первых его произве­
дениях обнаруживаются два 
качества, сохраняющиеся ус­
тойчиво. Во-первых, печать 
личного начала, склад самого 
композитора, его жизни: мно­
гие переживания автор нахо­
дит в самом себе, «переклады­
вая» их на музыку. Во-вторых, 
его влечет вокальная музыка, 
опора на слово, на речевую 
интонацию, и почти равнодуш­
ным оставляют симфония, «чи­
стые» инструментальные жан­
ры. В тех случаях, когда при­
ходится писать для разных ин­
струментов, он и туда вводит 
вокальное: здесь его сила

После окончания Консервато­
рии Архимандритов преподает, 
по заказу Коми республикан­
ского Музыкального театра в 
Сыктывкаре пишет оперу 
«Домна Каликова», повествую­
щую о революционных событи­
ях периода гражданской вой­
ны. Эта первая коми нацио­
нальная онера, поставленная 
весной 1967 гола, имела нема­
лый успех, но сам композитор
оценил ее после премьеры 
скромно, лишь как начало.

В ту пору он пишет не так 
уж много, медленно, ибо про- 
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не отказывается от
разнородности: проходят му­
чительная внутренняя рабо­
та — формирование индиви­
дуального.

Творческую уверенность Ао- 
химаидріігов обретает, коіла

ИСКУССТВО 
МУЗЫКАЛЬНОЙ
ДРАМАТУРГИ!

пишет 'кантату «Ковровщики», 
вокальный цикл для сопрано, 
баритона и фортепиано «Бе­
лый вечер» (песни Бояна) на 
стихи В. Сосноры, хореографи­
ческую новеллу «Тулуз-Лот­
рек» (на сюжеты картин это­
го художника) для Малого те­
атра оперы и балета.

И тогда же приходит успех: 
не громкий, сенсационный, а 
основательный успех музыкан­
та, с «почерком», не претен­
дующим на открытия, но 
имеющим ясно различимые 
черты.

Главная из них — опора па 
сюжетность, на действенную 
драматургию. Даже романсы, 
хоры почти всегда построены 
на развитии какого-то сюжета, 
столкновениях, пластически 
зримых образах: сцены «Языч­
ники» в цикле «Белый вечер», 
«Узник» в цикле «Посвящение 
Кавказу» для хора, валторны 
и ударных на стихи А. С. 
Пушкина.

Вместе с тем проблему рав­
новесия между текстом и му­
зыкой Архимандритов решает 
в пользу музыки, чутко ощу­
щая не букву текста, а его 
смысл, психологические штри­
хи. Лучше всего получаются 
эпизоды спокойного течения, 
требующие тонкой кисти и ост­
рой музыкальной наблюдатель­
ности. Его ирония лишена! рез­
кости. Ему по сердцу легкие 
колебания речи, обычно он в 
пении находит «ядро» фразы 
и фиксирует его как основу 
интонации, закрепляя в памя­
ти слушателя. Повторы эти 
не назойливы. Трафареты ред­
ки.

В пении он стремится, если 
можно так выразиться, к звон­
кости, использует выгодные ре­
гистры, контрасты, подготов­
ленные кульминации. Такую
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звонкость, музыкальность сти­
ха композитор ощутил в опуб­
ликованной несколько лрт то­
му назад поэме Егора Исаева 
«Суд памяти». Пользуясь Ли­
тературным материалом лири­
ко-философской антифашист­
ской поэмы. Архимандритов 
сочинил кантату-фреску для 
чтеца, солистов, хора и сим­
фонического оркестра «Хор 
пуль» (состоит из двух ча­
стей — «Стрельбище», «В ло­
ме») с «Хором пуль», играю­
щим роль эпилога.

В кантате Архимандритов 
впервые обратился к слиянию 
в одном произведении реаль­
ного и символического, фило­
софски обобщенного. Пдют 
два солиста — Хорст, бывший 
солдат (тенор) и Курт, одно­
ногий солдат (баритон).

На кладбище свинца нахо­
дит Хорст пули отца. По но­
чам, когда мир наполнен ти­
шиной, пули 'ссыпаются в жа­
ровню п отлитые оживают, 
как зловещий образ, который 
музыка подчеркивает «вдалбли­
вающимися» акцентными нота­
ми духовых инструментов, рез­
ким звучанием тарелок, дробью 
барабана — все создает ощу­
щение зла. Символика воспри­
нимается как напоминание и 
предостережение: война не
должна повториться.

Иные образы ■— в кантате 
для чтеца, солиста, хора, че­
тырех труб, ударных и струн­
ного оркестра «Ковровщики» 
по Бертольту Брехту — о ков­
ровщиках из Куян-Булака, ко­
торые в 1925 году, «Ленина 
чествуя, О' своем позаботились 
благе, а заботясь о благе сво­

ем, Ленину почесть воздали и 
Лепина поняли!».

Достоверные житейские со­
бытия, изложенные в стихах 
замечательного немецкого пи­
сателя, в музыке обрели но­
вую силу обобщения.

Кантата «Ковровщики» по­
казала искусство построения 
формы, умение добиваться дви­
жения к завершению, опреде­
ленному и сильному. Голоса 
«ложились» на оркестр естест­
венно; как истинный драма­
тург Архимандритов уделил 
максимальное внимание нача­
лу и финалу, убрав все, что 
могло создать расплывчатость. 
Без сожаления он отсекал ка­
завшееся лишним, ограничивал 
себя — оставшегося «за бор­
том» материала хватило бы 
еще па одно сочинение.

От сюжетности композитор 
нс отходил. Кантата была вос­
принята как череда концерт­
ных сцен, род драматической 
музыки, близкий камерной 
опере. Композитор выносил та­
ким образом на эстраду свои 
драматические искания на пу­
ти к опере, которую задумал 
и «параметры» которой испод­
воль проверял.

Это была опера «Лиса и ви­
ноград (Эзоп)» по пьесе Г. Фи- 
гейредо, ставшей в нашей стра­
не популярной благодаря 
замечательной постановке 
Г. Товстоногова 'в Большом 
драматическом театре имени 
М. Горького и кинофильму.

Эллински строен и ясен ее 
сюжет. Уродливый раб Эзоп 
мудростью своих басен и нрав­
ственной силой пленяет Клею, 
жену чванливого философа-со­
фиста Ксанфа. В спорах об 
истине терпит поражение 
философия софистов, утверж­
давших жалкий тезис «неспра­
ведливость справедлива». Фи­

лософии рабства противостоит 
непреодолимое стремление к 
свободе. мудрость 'Эзопа и 
персонажей его басен, активно 
участвующих в переломных 
эпизодах оперного действия. 
Эзоп отвергает гпобовь. за ко­
торую должен отдать свободу. 
Клея предает Эзопа.

Тема решается композитором 
в жанре трагедии человека, 
побеждающего глупость, но 
беззащитного перед ложью и 
предательством. Элемент по­
учения, назидания обнажен, 
но если бы музыка этим огра­
ничилась. она могла бы отпуг­
нуть отвлеченностью. К сча­
стью. опера позволила компо­
зитору полно проявить лиризм, 
романтические черты дарова­
ния. Рационализм не подавил 
непосредственное чувство, иск­
реннюю сердечность и, что 
особенно существенно, свойст­
венный Архимандритову дар 
мелодии. Хотя порой компози­
тор немало делает, чтобы этот 
дар завуалировать, скрыть, 
словно стыдится способности 
к мелодическому дыханию, 
редкой у современных авто­
ров. и охотней демонстрирует 
ритмическую изобретательность 
или оригинальность инструмен­
тального оформления, все же 
мелодизм обнаруживается, ак­
тивизирует слушательское вос- 
приятие.

В произведениях Архиманд- 
рнтова немало певучих лири­
ческих мелодий, текущих с 
пластической выразительно­
стью, достаточно своеобразных 
по конструкции: едва ли tie 
самый характерный пример — 
тема любви в опере «Лиса и 
виноград». Впервые намечен­
ная после яростного хора 
«Как уродлив он», выражаю­
щего ужас толпы от уродства 
Эзопа, мелодия предвосхища­
ет любовь Клеи и затем как 
светлый контрапункт сопро- 
во'ждает перипетии трагедии.

Чаше, однако, следуя со­
временной тенденции, Архи­
мандритов расчленяет мелоди­
ку на отдельные зёрна, поль­
зуется мелкими мотивными 
ячейками. В их развитии нет 
импровизационности. Чувству­
ется, что они крепко «сдела­
ны», сцементированы, заметен 
элемент работы, а иногда и 
изобретения: закономерность
эта выявлена в «Ковровщи­
ках» — здесь помогал текст 

Брехта, а еще ярче в четырех 
хоровых поэмах «Посвящение 
Кавказу». В этом произведе­
нии непосредственность фанта­
зии дополняет явное стремле­
ние найти нечто неожиданное.

Краткость мелодического ды­
хания имеет следствием еще 
одну черту композиторского 
«почерка»: лаконизм, сжатость 
выражения и вытекающую от­
сюда общую сжатость формы. 
Даже опера «Лиса и вино­
град» состоит из небольших 
сиен. Развернутые оркестро­
вые эпизоды занимают незна­
чительное место, зато одним 
из важных элементов «спайки» 
являются хоры: они направле­
ны непосредственно на драма­
тическое действие, пульс кото­
рого стремительно нарастает к 
сиене обмана Клееіі и трагиче­
скому финалу' Эзопа.

Не вызывает сомнения, что 
в музыке Б. Архимандритова 
есть своя дискуссиоішость: в 
пей слышится реакция па пр’е- 
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увеличенную, обпажеину 
прессию. Его музыка и 
нимается как отблеск 
не сокрушающих, 
обычная, вернее, 
направленность
предвосхищает некоторые ко­
лебания композиторского маят­
ника к лирике более утончен­
ной, к более скромным фор­
мам и конструкциям. На этом 
пути могут быть рифы, опас­
ности, на которые тоже указы­
вает опыт Архимандритова, не­
достатки его музыки: вкус, 
иногда подавляющий непосред­
ственность, заточающий ее в 
ограничительные рамки, порой 
однообразие формул и приемов 
в эпизодах быстрого, активно­
го действия.

Разумеется, о композиторе, 
творчество которого находится 
в развитии, в расцвете, судить
исчерпывающе преждевремен­
но. Можно лишь наметить об­
щие черты и тенденции.

Поясняя эволюцию музыки, 
Ромен Роллан замечал: «Во 
все времена слышалась жало­
ба: «Все уже сказано, мы при­
шли слишком поздно»... Но ос­
тается еще' многое сказать. 
Искусство неисчерпаемо, как 
жизнь». Свидетельством подоб­
ной радующей неисчерпаемо­
сти являются и. лучшие сочи­
нения Бориса Архимандритова.

С. ХЕНТОВА


