
ОБСУЖДАЕМ ПРОБЛЕМЫ 
ВОКАЛЬНО - ИНСТРУМЕН­
ТАЛЬНЫХ АНСАМБЛЕЙ

//<2^7 /У//2ются
профессионалы!

Много острых проблем, 
касающихся ВИА, затрону­
ты в развернувшейся дискус­
сии. И главная из них, о ко­
торой мне хочется сказать,— 
проблема профессионализма, 
музыкальной культуры.

Концерты вокально-инст­
рументальных ансамблей по­
сещают тысячи людей, в ос­
новном молодежь. Огромная 
энергия заложена в их музы­
ке, в ее современных рит­
мах, в ярких эмоциях. Как 
суметь направить ее в нуж­
ное русло? Да, требуют­
ся профессионалы, обладаю­
щие необходимыми знания­
ми, культурой и вкусом. 
Только тогда раскроются ог­
ромные возможности этого 
жанра, и он займет по праву 
принадлежащее ему место 
в современной музыке. Мне, 
как композитору, работаю­
щему в нем, хотелось бы под­
черкнуть именно эти воз­
можности.

В чем я их вижу? Прежде 
всего в самом инструмента­
рии, в электромузыкальных 
инструментах, составляющих 
основу ансамблей, вырази­
тельные возможности кото­
рых остаются порой не рас­
крытыми.

Мне кажется, что этим 
инструментам уготовано ве­
ликое будущее. Может быть, 
именно они призваны преодо- 

, леть тот барьер, который 
I сегодня образовался между 

легкой и серьезной музыкой. 
1 Современные композиторы 
уже вводят электромузы­
кальные инструменты в пар­
титуру симфонического ор­
кестра, и они влияют на ин­
тонационную природу совре­
менной мелодики, воздейст­
вуют на ритмику — могучий 
нерв. энергетический им­
пульс музыки. Многие сочи­
нения сегодня рождаются, на 
стыке академической и эст­
радной музыки. Думаю, что 

. электроника — тот стержень, 
вокруг которого начнут ката­
лизироваться разные тече­
ния, стили, соединяясь в ре­
ку. имя которой Музыка.

Но этими инструментами 
необходимо научиться вла­
деть профессионально, тем 
более что они не перестают 
совершенствоваться. Сейчас 
уже выходит на арену третье 
поколение синтезаторов — 
компьютерных. Один из них, 
например, Синклавир-2, с 
которым музыканты, рабо­
тающие в области электрон­
ной музыки, связывают мно­
гие свои надежды. В этом 
инструменте—огромные воз­
можности, о которых мно­

гие ансамбли, я уверен, не 
имеют пока полного пред­
ставления. В нем заложены 
возможности сочинения му­
зыки, память тембров всех 
знакомых человечеству инст­
рументов. а также рождение 
новых тембров и даже па­
мять исполнительской мане­
ры. Словом, возможности 
колоссальные, дающие пол­
ный простор для композитор­
ского поиска. Естественно, 
возникает вопрос — а челове­
ческая фантазия, творчест­
во? Нет, роль их не умень­
шится. Синтезатор не будет 
сочинять музыку за челове­
ка. Просто творческая энер­
гия композитора освобож­
дается от чисто механиче­
ских процедур. Конечно, это 
несколько меняет характер 
самого процесса сочинения 
музыки. Это совсем не зна­
чит, что электроника вытес­
нит из музыкальной практи­
ки «живые» инструменты, 
симфонический оркестр. Че­
ловеком столько создано в 
этой области, что не хватит 
нескольких лет непрерывно­
го музицирования для того, 
чтобы переиграть созданное 
для симфонического оркест­
ра. квартета и т. д. Все это 
будет сосуществовать, обога­
щая друг друга. Может по­
явиться немало сочинений, и 
уже появляются, сочетаю­
щих эти две области — элек­
тронику и живое звучание 
инструментов.

Еще раз хочу сказать 
о громкости, о динамике. 
Я заметил по публикациям в 
«Советской культуре», что 
эта проблема волнует многих 
слушателей. Отмечу лишь 
то, что у электронных, как 
и у всех других инструмен­
тов, есть звучность сильная 
и слабая, тихая и громкая, 
словом, здесь есть немало 
нюансов, градаций, разнооб­
разное использование кото­
рых — один из источников 
поиска, необходимого в твор­
честве, а также один из ар­
сеналов воздействия на слу­
шателя. Наши группы дейст­
вительно порой очень громко 
играют. Но не потому, что 
это признак жанра. Все 
это происходит либо из-за 
недостаточно качественной 
аппаратуры, либо из-за не­
умения использовать все ее 
возможности.

Без электронной музыки 
трудно уже сегодня предста­
вить наш музыкальный мир. 
Когда вы, например, смотри­
те фильм, то часто и не за­
мечаете, что музыкальное 
сопровождение сделано сред­

ствами электронных инстру­
ментов. И это не случайно: 
кино как самый молодой вид 
искусства использует все но­
вое? Конечно, многое, что я 
говорю об электронной му­
зыке,— это будущее, а мы 
находимся у истоков его.

В современной же эстрадной 
музыке, во многих ансамблях 
немало противоречий и тене­
вых сторон. Пожалуй, одна 
из главных связана с тем, 
что многие из них избрали 
путь заимствования, а это, 
как известно, путь самый 
бесперспективный, приводя­
щий к штампам, повторе­
ниям, бледным, невырази­
тельным копиям. Но те кол­
лективы, которые нашли 
свое лицо, добились успехов.

Серьезной проблемой, на 
мой взгляд, является и низ­
кий эстетический уровень мно­
гих даже профессиональных 
групп. Это часто связано 
с тем, что музыканты «схва­
тили ритм», лежащий на 
поверхности, расхожую ин­
тонацию и продолжают на 
этом строить свои програм- . 
мы, бесконечно повторяясь. I 
Подобные коллективы нано- [ 
сят вред не только своему 1 
имени, но всему жанру в це­
лом. Они практически начи­
нают работать на потребу 
вкусам, которые сами же ■ 
создали, и уже не могут вы­
рваться из этого круга. 
А публика, слушатель сего­
дня в своей массе гораздо 
выше этого уровня — неда- . 
ром многих не удовлетво- ' 
ряет современное состояние 
нашего вокально-инструмен­
тального жанра.

Думаю, что в повышении 
культуры этого направления 
огромную роль могут сыг­
рать композиторы-профессио­
налы. И, конечно, профес­
сиональный уровень самих 
музыкантов, художественно­
го руководства коллективов, 
их гражданственная и эсте­
тическая позиция.

Я думаю, Ччто у ВИА не­
мало перспектив и уже рас­
крывающихся потенций. В са­
мом жанре заложена огром­
ная энергия воздействия на 
слушателя, выраженная в ме­
лодии и ритме. Важно, повто­
ряю, правильно эту энергию 
направить. Она может и 
должна послужить делу доб­
ра, воспитания лучших ка­
честв современной молодежи.
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