
СЗІЕТСКАй КУЛЬТУ^
г- Ійсоэдаа

Я ЗАСТАЛА народную арти­
стку СССР Вию Артмане за 
письменным столом: она 

писала письмо воинам Прибал­
тийского округа. Письмо о люб­
ви...

— Играть куда легче, чем тео­
ретизировать на эту тему. Я бы 
лучше прочитала им монолог 
Джульетты...

И начался разговор о... любви. 
Что же такое любовь в жизни 

современного человека? И какое 
место занимает на сегодняшней 
сцене?

.Мне кажется,—сказала Вия, 
— надо больше и ярче говорить 
со сцены, с экрана о любви. Я 
имею в виду не вульгарное ко­
кетничанье, не пошленький 
флирт. Я говорю об истинной, чу­
додейственной силе любви. Пом­
ните, как сказал поэт: «Горы ру­
шатся, небо меркнет, а любовь 
остается жить».

Мне кажется, мы мало и не 
очень серьезно еще' подходим к 

вопросу о воспитаний чувств. В 
результате формирование лично­
сти иногда отстает от физическо­
го созревания молодого человека.

У меня двое детей. Кристиана 
еще малышка,* а Каспар уже в 
пятом классе. И школа хорошая, 
и парень он., неплохой, Но я за­
мечаю, что в школе не очень-то 
обращают внимание на осо­
бенности каждого характера, 
не воспитывают чувства в соот­
ветствии с индивидуальными 
особенностями детей. Ребят снаб­
жают множеством сведений, бес­
спорно, необходимых современ­
ному человеку. Ну, а эмоции?.. 
Дружба, ради которой можно, не 
задумываясь, пойти на подвиг, 
любовь, окрыляющая и зовущая 
в солнечные дали. Чувство кра­
соты родной природы, жажда му­
зыки... Без всего этого невозмож­
но формирование, романтическо­
го идеала, необходимого, пожа­
луй, каждому. Пути к нему у 
разных людей разные. Вот и на­
до понять, какой путь наиболее 
подходит тому или иному под­
ростку, и незаметно, терпеливо 
направлять его на этом пути,

Я знаю: учителя перегружены, 
у них до каждого детского харак­
тера «не доходят руки». Не всег­
да и дома этому уделяется доста­
точно внимания. На помощь 
должно прийти искусство—театр, 
кино, телевидение, радио... Но и 
тут, видно, «не доходят руки».

И возникает, на мой взгляд, 
опасность: современный человек 
с высокоразвитым интеллектом, 
вооруженный нескончаемым по­
током фактов, знаний,, достаточ­
но ли он подготовлен к восприя­
тию мира прекрасного, достаточ- 
но ли он эмоционально развит, 
прошел ли он своевременно шко­
лу чувств? Ведь без этого гармо­
ническое развитие личности не­
возможно.

Скажите, почему мы порой 
прячем от детей, подростков те­
му любви? Боимся «испортить 
нравы»? Но ведь народные сказ­
ки, на которых выросли мы са­
ми, немыслимы без той самой 
могучей и прекрасной любви, ко­
торая превращает человека в бо­
гатыря, помогает Лачплесису за­
щитить нежную Лаймдоту, а гор­
дой Спидоле — обрести счастье 
в борьбе! Право же, попытка 
«спрятать голову под крыло» ве­
дет лишь к пробуждению у под­
ростков болезненного интереса к 
сексуальным ■ вопросам, ибо за­
претный плод сладок.

Итак, я — за тему любви в ис­
кусстве.

—‘ В связи с этим, на мой 
взгляд; возникает вопрос о взаи­
мосвязи интеллектуального и 
эмоционального в искусстве. Как 
вы относитесь к самой идее «ин­
теллектуального театра»?

— По-моему, она весьма спорна. 
Основанное на глубокой мысли, 
искусство обязательно должно 
открывать простор эмоциям. 
Театр, кино призваны создавать 
духовное «состояние, настроение, 
чувство», о которых говорил Лев 
Николаевич Толстой, утверждая, 
что только оно и есть истинное 
искусство.

Мой учитель Эдуард Смильгис 
требовал, чтобы артист доверял 

своим чувствам, не сковывал их, 
не прятал. Конечно, нужны не 
всякие чувства, а лишь те, кото­
рые раскрывают идейный замы­
сел художника.

Я — за театр, романтически 
окрыленный, возвышенный и 
возвышающий зрителя идейно, 
нравственно, утверждающий 
красоту и благородство человека.

Театр будущего, по-моему,—это 
театр открытых страстей. Имен­
но так я понимаю известное по­
ложение Фр. Энгельса о том, что 
драма будущего будет представ­
лять собой . «полное слияние 
большой идейной глубины, осо­
знанного исторического смысла... 
с шекспировской живостью и 
действенностью».

Некоторые считают «хорошим 
тоном», «новаторством» приглу­
шенную, монотонную дикцию, 
спрятанные, замаскированные 
чувства, полунамеки вместо 
страстей. Похоже, что эта мода 
культивируется людьми душев­

РЯДОМ
С ИНТЕРЕСНЫМ
СОБЕСЕДНИКОМОТСЕРДЦАКСЕРДЦУ

Тысячи рижан, жителей горо­
да-курорта Юрмалы, посланцы 
других городов страны стали сви­
детелями красочного праздника, 
посвященного отнрытию летнего 
курортного сезона.

На пляже в Дзинтари состоялось 
театрализованное представление, в 
котором приняли участие Сын ры­
бака (народный артист республини 
Э. Павулс), космонавт, .прилетев­
ший на празднество на вертолете 
(артист Г. Плаценсі. На машине- 
амфибии прибыла Дайле — дочь 
Балтийского моря (народная ар­
тистка СССР Вия Артмане). Вы 
видите ее на снимке.

но ленивыми, а иногда и просто 
служит прикрытием слабой тех­
ники речи, отсутствия пластики, 
неумением говорить и двигаться 
по сцене.

— Как вы понимаете совре­
менный актерский стиль? Харак­
теризует ли его усиленная работа 
мысли, интеллектуальность?

— Мне кажется, нельзя проти­
вопоставлять в искусстве интел­
лект эмоциям. Сегодняшние ак­
теры — интеллектуальные, куль­
турные, партийные в своем отно­
шении к искусству люди. И нам 
отнюдь Не безразлично, что и ра­
ди чего мы представляем. Но, со­
ставив себе определенный взгляд 
на образ, на пьесу, осознав и вос­
приняв идею автора, мы должны 
открыть шлюзы страстей. Иначе 
наше искусство никого не взвол­
нует, не зажжет, не окрылит. И 
наша цель, как бы она ни была 
возвышенна и благородна, ока­
жется не достигнутой.

Я придаю особое значение ак­
терской интуиции. Первая встре­
ча с образом, первое прочтение 
роли всегда вызывают у меня 
яркий эмоциональный импульс. 
Потом начинается мучительный 
ход «следствия» и «суда» над бу­
дущей героиней. Читаю, взвеши­
ваю все «за» и «против». Выстра­
ивается в моем сознании длин­
ная цепь логических аргументов, 
приводящая к рациональному 
выводу. Потом... я перестаю ду­
мать обо всем этом и начинаю 
жить жизнью своей героини.

Впрочем, у каждого своя «тех­
нология», свой путь к образно­
сти.

Истинным праздником бывают 
для меня встречи с героями Ми­
хаила Ульянова. Его Трубников, 
Митя, Карамазов, — это ураган 
страсти, сплав мысли с открытой 
и бурной эмоциональностью. За­
ветная моя мечта — сыграть в 
кино женский образ, родствен­
ный лирическому герою А. Ба­
талова.

— Мне кажется, первый шаг 
по этому пути вы сделали, сыг­
рав Соню в фильме «Родная 
кровь».

— Я рада, если это действи­
тельно так. Во всяком случае 
Соня — моя любимая роль в ки­
но! Но со дня выхода фильма 
прошло уже долгих пять лет...

— Как протекала ваша работа 
в Художественном академиче­
ском театре имени Я. Райниса 
над ролью Настасьи Филиппов­
ны? Как интерпретировали вы 
вместе с режиссером-постанов­
щиком Петерисом Петерсоном 
один из сложнейших и прекрас­
нейших женских образов русской 
классики?

— Я стремилась найти свой 
собственный ключ к тайне этого 
странного, противоречивого, глу­
боко несчастного и гордого ха­
рактера, Может быть, моя Нас­
тасья Филипповна получилась 
чуть лиричнее, задумчивее, аске­
тичнее великолепного образа, 
созданного Юлией Борисовой.

— Вам приходилось работать с 
очень разными режиссерами: 
Смильгисом, Ф. Эртнере, Петер­
соном и другими — в театре, 
П, Армандом, Л. Лейманисом, 
В. Жалакявичусом и другими — 
в кино. Как складывались ваши 
взаимоотношения с ними? Треу­
гольник: режиссер—актер—зри­
тель... Что вы сказали бы по 
этому поводу?

— Пожалуй, творческий про­
цесс не укладывается в «треу- 
угольник». Если уж пользовать­
ся для сравнения геометрически­
ми фигурами, 
более сложная 
фигура. Это

то это гораздо 
и многоугольная 
длинная цепь 

одинаково ответственных за ис­
ход процесса компонентов, и 
важнейший из них — зритель. 
Все, что мы (драматург, режис­
сер, актер, художник, компози­
тор и многие другие) задумали,
выстрадали, утверждали, мо­
жет быть отвергнуто или непоня­
то зрительным залом в том слу­
чае, когда огонь страстей был 
скорректирован неточно, какие- 
то психологические, эмоциональ­
ные акценты расставлены невер­
но. Бывали спектакли, не приня­
тые зрителями на премьере, нов 
конце концов завоевавшие их 
признание (так было, например, 
в‘ нашем театре с постановкой 
пьесы Б. Брехта «Господин Пун- 
тила и его слуга Матти»),

Теперь о взаимоотношениях с 
режиссером.

Мне особенно близок возвы­
шенно-окрыленный, могучий 
стиль режиссера Смильгиса. Я 
люблю романтический стиль Лео­
нида Лейманиса, большое удов­
летворение принесла мне, в част­
ности, работа над фильмом «Эд« 
гар и Кристина». Но я отнюдь не 
отрицаю и иные режиссерские 
«почерки». Чем шире диапазон 
режиссуры, тем разностороннее 
развертываются возможности 
артиста. Важно только, чтобы 
между режиссером и исполните­
лем (какое, между прочим, не­
верное, обидное это слово — «ис­
полнитель»!) устанавливалось 
полное единомыслие, полное вза­
имное доверие;

Как бы ни был убежден в сво­
ей правоте режиссер, актер дол­
жен выработать и иметь свою 
позицию, свою убежденность, 
свою творческую волю, не иду­
щие, конечно, вразрез с режис­
серскими, но и не копирующие 
слепо его посылы. Если в спек­
такле «выпирает» режиссер, как 
бы умен и находчив он ни был, 
спектакль останется мертвым, он 
никого не взволнует. Профессия 
актера вечна. И он, актер, всег­
да будет нести людям заряд бла­
городных чувствований, чистых 
страстей, выражать (и защи­
щать!) большую правду искус­
ства. Нет, актер не исполни­
тель чужой воли, не «флейта», на 
которой кто-то играет, не оловян­
ный солдатик в чьих-то руках, а 
активный сообщник драматурга и 
режиссера, вершитель их судеб. 
Ведь бывают случаи, когда актер 
не только развивает замысел ре­
жиссера, но и лучше его самого 
понимает этот замысел.

В «многоугольнике» творческо­
го процесса в кино, например, 
особую роль для меня играет 
оператор. В кинематографе нет 
прямого контакта актера со зри­
телем. А чувство контакта необ­
ходимо актеру, как кислород — 
легким. Его-то и восполняет для 
меня оператор. Он — мой пер­
вый доброжелательный зритель, 
самый верный и самый добрый 
судья. Я всегда должна ощущать 
на себе его подбадривающий, 
требовательный взгляд, устрем­
ленный на меня через глазок ка­
меры.

— Кино или театр? Что вам 
дороже, ближе?

— Не мыслю своей жизни ни 
без того, ни без другого.

Мне хотелось бы сыграть в ки­
но Шекспира. Шиллера, Толсто­
го, Чехова... Но больше мечтаю я 
о новой встрече с моей совре­
менницей — советской женщи­
ной, с присущей ей женственно­
стью и твердостью, лиризмом, 
нежностью и готовностью к са­
мопожертвованию. С ее умением 
любить.

— Недавно ваш театр поста­
вил «Список благодеяний» 
ІО. Олеши. Интересны ваши со­
ображения об этой постановке. 
Как относитесь вы к своей ге­
роине — актрисе’Елене Гончаро­
вой?

— Пьеса Ю. Олеши, написан­
ная чуть ли не сорок лет назад, 
сложна для постановки, противо­
речива, неоднородна. Местами 
странно соседствуют «лобовая» 
прямолинейность с почти абст­
рактными символами. Но, несмо­
тря на это, пьеса дала возмож­
ность утвердить сценическими 
средствами наш краеугольный 
принцип: художник не имеет 
права на нейтрализм, на пассив­
ное регистрирование фактов. С 
кем вы, мастера культуры? — 
повторяет спектакль горьковский 
вопрос. И моя Елена Гончарова 
погибает, став жертвой собствен­
ной раздвоенности, духовного 
компромисса. Ибо в жестокой 
идеологической борьбе двух ми­
ров художник должен занять оп­
ределенное место.

Простите мне личную ассоциа­
цию. Вот мои ребята, Каспар и 
Кристиана. Как всякая мать, я, 
конечно, вижу их недостатки, 
иногда огорчаюсь, ругаю, на­
казываю. Но никому не дам их 
в обиду. Потому что они — луч­
шая часть меня самой, моя плоть, 
мое будущее, моя любовь.

От сердца к сердцу — таковы 
артерии, связывающие актера и 
зрителя, художника и его народ. 
И нет высшего счастья, чем ощу­
щать, что твоя страсть, твоя лю­
бовь вызывают ответную 
страсть, ответную любовь- в зри­
тельном зале. Выражая свою ду­
шу, я одновременно выражаю 
душу своего народа.

И нет беды страшнее для худо­
жника, чем потерять любовь сво­
ей Родины.

Беседу вела 
Ольга МАКАРОВА.РИГА.


