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Среди немногих людей, 
кому своим становлением 
обязан профессиональный 
азербайджанский театр, в 
первую очередь хочется наз­
вать блестящего мастера 
сцены и выдающегося ре­
жиссера Гусейна Араблин­
ского.

Араблинский — это целая 
веха в истории нашего наци­
онального искусства. Азер­
байджанский театр, в про­
цессе самоутверждения, дав­
но ждал такого актера. Яр­
кая звезда Араблинского 
обязательно должна была 
взойти над театральным не­
босводом и взошла.

Араблинский был образо­
ваннейшим человеком своего 
времени. Его высокая куль­
тура. эрудиция, широта ин­
тересов, изящество манер, 
всегда щеголеватая аккурат­
ность в одежде ошибочно 
предполагали в нем аристо­
крата, получившего «блестя­
щее заграничное» образова­
ние. А он был человеком из 
низов — сыном каспийского 
моряка и прачки-поденщицы, 
которая после гибели мужа, 
выбиваясь из сил, старалась 
дать сыну хотя бы началь­
ное образование. Он посещал 
молла-хану, но вскоре почув­
ствовал бессмысленность за­
зубривания религиозных тек­
стов, саму лживость догм ис­
лама.

Иным стало для не­
го ^Изучение ів русско-азер­
байджанской школе Г. Мах- 
мудбекова, где у мальчика 
впервые и зародился интерес 
к театру, ко всему тому, что 
с ним связано. Да, он рано 
приобщился к русскому язы­
ку, русской литературе, рус­
скому театру. У юного Араб­
линского уже тогда сложи­
лось передовое представле­
ние о театре и искусстве ак­
тера.

В начале века. когда 
Г Араблинский еще делал 
первые шаги на сцене, обще­
ственное мнение считало 
профессию актера если не 
позорной, то уж во всяком 
случае не заслуживающей 
уважения. Родственники 
возмущались тем, что Араб­
линский якобы «бесчестит» 
семью, фанатики-мусульмане 
в глаза и за глаза осуждали 
и проклинали его. А между 
тем Араблинский всей своей 
жизнью, безупречной в нрав­
ственном отношении, безза­
ветно отданной искусству, 
старался поднять на высо­
кую ступень престиж актер­
ской профессии. Он считал, 
что актер — это учитель 
жизни, поэтому он должен 
внушать доверие, уважение 
и любовь зрителю. Вот поче­
му Г. Араблинский никогда 
не расставался с книгой, пре­
зирал распущенность, раз- 
вязанность, безалаберность, 
свойственную подчас артис­
тической среде тех времен, 
ее «богемные нравы». В этом 
он близок корифею русского 
театпа К. С. Станиславско­
му предъявлявшему акте-
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Русский театр стал уни­
верситетом для Араблинско­
го. Он посещал спектакли 
Малого театра в Москве, был 
знаком с постановками Худо­
жественного, во время ба­
кинских гастррлей Ф. Шаля­
пина учился у него проник­
новению в образ, пластичес­
кому совершенству и искус­
ству перевоплощения. Рус­
ские актеры бакинских теат­
ров и приезжающие на гаст­
роли артисты охотно обща­
лись. дружили с Г. Араблин- 
ским, бывали на его спектак­
лях. считали за честь играть 
вместе с ним. Не случайно 
многие свои роли Араблин­
ский готовил, как правило, 
на двух языках — азербай­
джанском и русском, и при 
случае он с большим успехом 
заменял русских товарищей. 
Так, однажды ему пришлось 
в срочном пбрядке заменить 
заболевшего актера Петрова- 
Краевского в роли Франца в 
«Коварстве и любви» Шил­
лера, и вся труппа, востор­
гаясь его игрой, предска­
зала совсем еще молодому 
артисту большое актерское 
будущее. Предсказание это 
сбылось.

Одной из лучших, люби­
мых работ Араблинского бы­
ла роль Отелло. К ней он 
готовился многие годы, меч­
тал о ней, все время считая 
себя еще не созревшим 
ее
в 
попробовав себя в 
роли, он сразу же 
зрителей и актеров 
ной по тому времени 
товкой образа.

Трагики той поры стара­
лись пипертрофировать «мав­
ританские страсти» Отелло. 
Араблинский же не согла­
шался с этой интерпретаци­
ей, где больше было экзоти­
ки, нежели подлинного ис­
кусства. Отелло Араблин­
ского был благороден и горд, 
воинствен и человечен. Его 
герой глубоко страдал от 
подлости, которую видел вок­
руг себя, гневно возмущался 
всем тем, что оскорбляло его 
любовь, достоинство воина и 
человека. Азербайджанский 
актер одним из первых на 
мировой театральной сцене 
сделал шаг к той интерпре­
тации шекспировского героя, 
которой сегодня заслуженно 
гордится советское шекспи­
роведение.

Стремясь к утверждению 
интернационального реперту­
ара на сцене, Г. Араблин­
ский многое сделал для пе­
ревода на азербайджанский 
язык пьес Тургенева, Гого­
ля, Шекспира, Шиллера, 
Сундукяна, Ширванзаде. Он 
не только работал над их по­
становкой в качестве режис­
сера. но и сам играл во мно­
гих спектаклях Так, одной 
из лучших и любимых ролей 
актера был Хлестаков в го­
голевском «Ревизоре».

Величайшей заслугой 
Г Араблинского перед азер- 

банджанским театрем 
была его неустанная 
борьба за утверждение 
демократического, про 
грессивного, передо 
вого национального 
репертуара. Развлс 
нательной,, слезливой 
мелодраме, которую 
стремились насаждать 
в театре содержати.іи 
частных трупц. Г. 
Араблинский противо­
поставлял идейно 
насыщенный, художсст 
венно полноценный ре­
пертуар. отвечающий акту­
альным запросам времени. 
Он не удовлетворялся огра­
ниченными рамками быто­
вых тем, а тяготел к театру 
революционного пафоса, те­
атру больших страстей и мя­
тежных чувств. Его привле­
кали герои-борцы, темпера­
ментные и волевые характе­
ры, будящие мысль и чув­
ства и примером своим вдох­
новляющие народ на борьбу 
за счастливое будущее.

В пьесе «Газават» А. Ах 
вердиева таким героем в 
трактовке Араблинского ста­
новится Шамхал — бесст­
рашный и гордый человек, 
завоевавший любовь и ува­
жение народа. Его слова 
«лучше умереть свободным, 
чем жить рабом» зал встре­
чал неизменными аплодис­
ментами. Мотивы свободы 
ярко звучали в небольшой, 
но запоминающейся роли 
кузнеца Гяве, которую ис­
полнял сам Араблинский.

Г. Араблинский умел ве­
ликолепно играть и отрица­
тельных героев. Острые, об­
личительные характеристики 
тиранов и деспотов дал он в 
ролях шаха Каджара в пьесе 
А. Ахвердиева и Надир-шаха 
в пьесе Н. Нариманова.

«Лебединой песнью»
Г. Араблинского стал спек­
такль «Мертвецы» Дж. Ма- 
меднулизаде, прозвучавший 
обвинительным актом старо­
му миру невежества, обмана' 
и насилия. С 1916 года ни 
одна театральная премьера 
не вызывала такого энтузи­
азма в зрительном зале и 
волнения в общественной 
жизни, неизменно сопутст­
вующие этому спектаклю. В 
нем как бы столкнулись в 
открытой борьбе поборники 
шариата с молодой азербай­
джанской интеллигенцией. 
Спектакль стал не только 
художественным, но и поли­
тическим событием, по сви­
детельству современников, 
произвел впечатление «ра­
зорвавшейся бомбы». Но, к 
сожалению, постановка
«Мертвецов» и образ Баха­
дура, ознаменовавшие новую 
веху в идейно-творческом 
развитии азербайджанского 
сценического искусства, ока­
зались последними значи­
тельными творческими свер­
шениями великого актера. Не­
нависть реакционных кругов 
росла с ростом популярности 
и сценической славы артис­
та, с усилением революцион­
ной направленности его твор-

честпа. 
предательский выстрел фана- 
тика-мусаватиста оборвал 
эту замечательную жизнь. 
Тогда Араблинскому было 
всего 38 лет.

Значение творчества Араб­
линского для развития наци­
онального театра даже се­
годня. спустя шестьдесят с 
лишним лет после гибели ак­
тера, трудно переоценить. 
Продолжая и совершенствуя 
реалистические традиции ак­
терской игры, ведя борьбу 
против буржуазно-национа­
листических и реакционных 
тенденций старых театраль­
ных традиций, Гусейн Араб­
линский создал новую ак­
терскую школу, школу глубо" 
кого психологического проник, 
новения в образ героя, эмо­
ционально - приподнятого и 
романтически ■ взволнован­
ного воплощения. Он пер­
вым из азербайджанских ак­
теров стал глубоко задумы­
ваться над ролью, детально 
анализировать ее, создавать 
достоверные' типически^ об­
разы, одновременно тща 
тельно работая и над их 
внешним сценическим ри­
сунком. Он был не только 
превосходным актером и 
мудрым режиссером, но и 
чутким, вдумчивым педаго­
гом-воспитателем. Он ут­
верждал в азербайджанском 
театре реализм как ведущее 
направление, как школу вос­
питания актера в духе верно­
сти жизненной правде.

В годы, предшествовав­
шие революции, постановки 
Г. Араблинского несли в на­
род идеи борьбы за свободу. 
Выходец из народа, всю 
жизнь проживший, несмот 
ря на популярность и славу, 
в большой нужде, он хорошо 
понимал тяготы и чаяния • 
простых людей труда, дарил 
им он свой талант, свои мыс­
ли и чувства. Не случайно в 
похоронах Араблинского, вы­
лившихся в грандиозную де­
монстрацию, приняли учас­
тие тысячи рабочих с нефтя­
ных промыслов Сабунчей, 
Балаханов, Биби-Эйбата. На­
род всегда любил овоего ак­
тера, понимал его, близок 
был его духовным, творчес­
ким устремлениям.

Искусство Араблинского, 
его сценический гений веч, 
ны в памяти благодарных по­
томков, которые явью сдела­
ли мечты великого актера о 
счастливом будущем народа.

Р. САДЫХОВ, 
кандидат искусствоведе­
ния


