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рДСЦВЕТ культуры совет-
* ского наорда сказывается 

на всех отраслях науки и ис­
кусства. Расширилась сеть на­
учных и художественных уч­
реждений. В области музыкаль­
ного искусства небывало уве­
личилось количество театров, 
симфонических опкестров, ан­
самблей и т. п. Это в свою 
очередь требует высококвали­
фицированных исполнительских 
кадров. Наша страна распола­
гает большой сетью музыкаль­
ных учебных заведений, от дет­
ских музыкальных школ до кон­
серваторий, и расширение этой 
сети продолжается. Неисчер­
паемый резерв профессиональ­
ных музыкальных кадров — 
художественная самодеятель­
ность, это детище советской 
культуры, возможное лишь в 
условиях социалистического об­
щества. Ее участники — ода­
ренные люди, имеющие талант 
и природную склонность к ис­
кусству. Многие из них облада­
ют всеми данными, чтобы стать 
музыкантами - профессионала­
ми. и часто становятся ими.

К сожалению, организация 
подготовки музыкантов-испол­
нителей оставляет желать луч­
шего. С одной стороны, подго­
товка профессиональных кад­
ров не поспевает за ростом по­
требности в них, с другой — 
метод подготовки наших кад­
ров в отдельных звеньях не 
вполне отвечает задачам совре­
менности. То, что было целе­
сообразным когда-то, несколь­
ко лет назад, сейчас оказывает­
ся устарелым, несостоятель­
ным, а иной раз и непригодным.

Не считая себя вправе су­
дить о подготовке пианистов, 
вокалистов, композиторов и 
музыковедов, я ограничусь во­
просами воспитания исполните­
лей-оркестрантов, а также ди­
рижеров.

из 
вДУМАЕТСЯ, что один 

основных недостатков 
этой области — неверный «при­
цел» в подготовке струнников. 
Чуть ли не каждого скрипача 
с малых лет готовят в солисты, 
в виртуозы. Еще в детском воз­
расте его психика настраивает­
ся на то, что он — будущий 
гений, что главная задача, 
стоящая перед ним, — гото­
виться к конкурсам, чтобы 
стать лауреатом. Завершением 
этой «конкурсной страды» каж­
дый начинающий струнник 
представляет себе успех в меж­
дународном конкурсе, после че­
го все потечет, как по маслу, 
на том основании, что лауреа­
там легче достичь желаемых 
благ — интенсивной исполни­
тельской деятельности, соответ­
ствующего материального бла­
гополучия. Такая «лауреатома- 
ния» возникла давно, но осо­
бенно острые формы приобре­
ла с увеличением числа разно­
го рода отечественных и меж­
дународных конкурсов.

Разумеется, участие молодых 

советских музыкантов в кон­
курсах необходимо и полезно. 
Конкурс и подготовка к нему— 
превосходный стимул развития 
молодых талантов. На счету у 
наших молодых музыкантов не 
олна блестящая победа на меж­
дународных состязаниях, умно­
жившая славу Родины.

Но участие в конкурсах зако­
номерно и полезно лишь в том 
случае, если оно не приобрета­
ет самодовлеющего характера. 
За последние годы число кон­
курсов невероятно увеличилось. 
К участию в них выдвигается 
множество кандидатов, и вот в 
учебных заведениях начинает­
ся длительная и «волнитель­
ная* подготовка. Она поглоща­
ет массу внимания и времени 
у самих учащихся и у педаго­
гов, а все остальное отходит 
на второй план. Основная же 
беда заключается в том, что 
масштабы этой конкурсной «ли­
хорадки» перешли всякие пре­
делы.

НАДО ориентировать наши 
музыкальные учебные за­

ведения на их основную зада­
чу — воспитание высококвали­
фицированных, всесторонне об­
разованных музыкантов-испол­
нителей, из которых должны 
складываться кадры педагогов, 
оркестровых музыкантов, ар­
тистов хора. Они очень нужны, 
и недостаток в них тормозит 
развитие нашей музыкальной 
культуры.

Дело не только в том, что 
нам количественно не хватает, 
например, оркестровых музы­
кантов и педагогов. Сама их 
подготовка поставлена с ног 
на голову.

Весь процесс обучения дол­
жен быть рассчитан на то, что­
бы оканчивающие учебные за­
ведения исполнители оркестро­
вых специальностей отвечали 
высоким и сложным требова­
ниям творческой работы в сим­
фонических оркестрах и других 
ансамблях. Коллективное ис­
полнение ' музыки — искусство 
чрезвычайно тонкое, требую­
щее специфического таланта и 
специальной подготовки. Оно 
сложилось с незапамятных вре­
мен и имеет свою большую и 
интересную историю, свиде­
тельствующую о его непрерыв­
ном усложнении.

В наше время хороший сим­
фонический оркестр может су­
ществовать только в том слу­
чае, если он составлен из вы­
сококвалифицированных музы­
кантов со специальной подго­
товкой и данными. Современ­
ная оркестровая 
фактуре, и по 
очень сложна.
пременных качеств оркестрово­
го музыканта — его любовь к 
коллективному исполнению .му­
зыки, к искусству оркестровой 

, игры, Далеко не все музыканты 
обладают чувством ансамбля, и 
наличие его — всегда признак 

музыка и по 
содержанию 

Одно из не-

высокой музыкальной одарен­
ности и культуры.

К сожалению, обо всем этом 
часто забывают. Развитием тех 
сторон дарования, каких тре­
бует ансамблевое и оркестро­
вое исполнительство, нередко 
пренебрегают. Большинство 
учащихся оркестровых факуль­
тетов не имеет нужных навы­
ков ансамблевой игры. Правда, 
они посещают классы камерно­
го ансамбля, квартетный и ор­
кестровый класс, но смотрят на 
это, как на неприятную повин­
ность, отнимающую время от 
сольной игры. А между тем эти 
классы по степени важности 
должны быть приравнены к 
специальным, а не противопо­
ставлены им как «обязатель­
ные».

С детских лет музыкант дол­
жен воспитываться в качестве 
мастера коллективного испол­
нения музыки. Музыканты, не 
достигшие вершин в сольном 
исполнительстве (а таких по­
давляющее большинство!) и 
вынужденные по окончании 
консерватории работать в ор­
кестре, чувствуют себя глубоко 
несчастными неудачниками. К 
этому еще добавляется ощуще­
ние собственной неподготовлен­
ности, так как того, что в этой 
области было достигнуто в 
учебном заведении, совсем не­
достаточно для успешной дея­
тельности в оркестре. Поэтому 
в наших оркестрах так много 
молодых «лестничных вирту­
озов», которые в антрактах с 
тоской разыгрывают отрывки 
из труднейших концертов, а на 
оркестровых репетициях едва 
читают ноты, на концертах бес­
помощно плетутся за своими 
старшими и опытными товаои- 
щами. Такие музыканты — обу­
за для оркестров, они сами чув­
ствуют это. Со временем не­
удовлетворенность их усугуб­
ляется, отрицательно сказыва­
ясь на качестве работы всего 
оркестра.

ДАЛЕКО не всем дано быть 
выдающимися солистами. 

Они исключение, единицы, 
естественно выделяющиеся еще 
в процессе обучения. Все каче­
ства, необходимые оркестрово­
му музыканту, нужны и им, и 
.если за время учебы они полу­
чат ту же подготовку, что и 
основная масса музыкантов, го­
товящаяся к оркестровой игре, 
это им послужит только на 
пользу. Вряд ли среди выдаю­
щихся виртуозов-солистов мож­
но найти таких, которые не от­
вечали бы требованиям, предъ­
являемым к высококвалифици- 
пованным оркестрантам. Ду­
мается, что для таких товари­
щей и должна быть предназна­
чена аспирантура на оркестро­
вом факультете, которую пра­
вильнее было бы называть шко­
лой сольного мастерства. В та­
кой школе должен расширять­
ся и оттачиваться сольный ре­
пертуар, совершенствоваться 

виртуозное мастерство, должна 
развиваться творческая лич­
ность, масштаб которой, в сущ­
ности, и есть признак, позволя­
ющий безошибочно судить о 
пригодности данного исполни­
теля к сольной деятельности. 
Но этот масштаб вряд ли мож­
но определить 'в Центральной 
музыкальной школе или даже 
на пепвых курсах консервато­
рии. О нем можно судить лишь 
в более зрелом творческом воз­
расте.

Большой пробел в подготов­
ке оркестровых кадров — ма­
лочисленность учащихся в 
классах духовых инструментов. 
Следовало бы подумать о соз­
дании специальных школ для 
подготовки духовиков с дет­
ского возраста по образцу су­
ществующих хоровых училищ. 
Выпускники таких училищ были 
бы ценным пополнением для 
оркестров даже без прохожде­
ния консерваторского курса. 
Следует также расширить клас­
сы духовых инструментов в 
существующих школах и учи­
лищах.

Немаловажен и перевод го­
боистов и кларнетистов на ин­
струменты французской систе­
мы. Почему-то в учебных заве­
дениях этому внимания не уде­
ляется, хотя доказано практи­
кой преимущество этой систе­
мы перед немецкой. Передовые 
солисты оркестров самостоя­
тельно переходят на инструмен­
ты французской системы, но 
произвести радикальную" «ре­
форму» подобного рода не 
удастся, если учебные заведе­
ния не будут готовить испол­
нителей на этих же инструмен­
тах.

ГТОТРЕБНОСТЬ в квалифи- 
А * цированных дирижерах 

очень велика. Во многих ор­
кестрах и оперных театрах ди­
рижерская работа выполняется 
товарищами, не получившими 
специального образования и 
подготовки. Дирижерские клас­
сы существуют лишь в трех 
консерваториях — Московской, 
Ленинградской и Киевской. В 
явочном порядке готовятся ди­
рижеры еще в двух-трех учеб­
ных заведениях, не имеющих 
для этого ни практической ба­
зы, ни квалифицированных пе­
дагогов. Что же касается дири­
жерских классов консервато­
рий, то подготовка дирижеров 
в них страдает существенными 
недостатками. Первый из них 
— прием студентов в эти клас­
сы на первый курс консервато­
рии наравне с остальными спе­
циальностями. Из-за этого к 
приемным испытаниям допуска­
ются юноши или Лёвушки, едва 
окончившие музыкальные шко­
лы и училища, в возрасте, когда 
творческая индивидуальность 
музыканта еще не проявилась 
настолько, чтобы можно былое 
достаточными основаниями су­
дить о том, получится из вето 

дирижер или нет. Чтобы ска­
зать, сможет ли данный музы­
кант стать настоящим дириже­
ром, недостаточно определить 
степень остроты его слуха, ма­
нуальную одаренность, объем 
необходимых теоретических по- 
ананий и т. п. Для занятий по 
дирижированию необходимы 
определенная творческая зре­
лость и ясная творческая ин­
дивидуальность, которые скла­
дываются в более зрелом воз­
расте. Надо, чтобы моло­
дой музыкант уже проявил 
себя как законченный испол­
нитель любой специальности 
или как композитор. Поэто­
му ппавильнее начинать обуче­
ние дирижированию уже после 
накопления творческого опыта 
на исполнительском или компо­
зиторском поприще. Дирижер­
ские классы консерваторий 
должны превратиться в попо- 
бие аспирантуры или школу ди­
рижерского мастерства, куда 
допускались бы лица, уже окон­
чившие консерваторию по дру­
гой специальности и обладаю­
щие необходимыми дирижер­
скими данными.

Наряду с этим было бы очень 
полезно организовать в консер­
ваториях факультативные за­
нятия по дирижированию для 
студентов других специально­
стей по такой программе, какая 
позволила бы в общих чертах 
определить их дирижерскую 
одаренность.

Кроме того, кандидатов для 
приема в школу дирижерского 
мастерства можно найти среди 
музыкантов, ѵже занимающих­
ся дирижированием, но не име­
ющих специального образова­
ния,. а также среди оркестран­
тов.

Необходимое условие для 
успешной подготовки дириже­
ров — практическая основа. 
Обучение дирижерскому ма­
стерству в классе под рояль не 
может дать нужных результа­
тов. Даже тот объем практи­
ческой работы с оркестром, ка­
кой обучающемуся дирижиро­
ванию в настоящее время пре­
доставляет консерватория, не­
достаточен. Без правильного 
разрешения вопроса об оркест­
ровой базе, как основе всего 
учебного процесса, нельзя ожи­
дать оптимальных результатов 
от обучения дирижерскому ис­
кусству.

У нас немало не только хоро­
ших, но и талантливых моло­
дых дирижеров, заслуживших 
любовь и признание и совет­
ской, и зарубежной публики. Но 
их может быть еще больше. 
Реорганизация дирижерского 
образования снизит отсев не 
оправдавших ожиданий моло-' 
дых дирижеров, существенно 
предохранит от ошибок при 
приеме.

Николай АНОСОВ, 
заслуженный деятель 
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