
рассохшейся арфе в Европу не въедешь
- Марк Борисович, 

как изменился оркестр 
с того дня, как вы за­
ступили на должность 
главного дирижера?

- Когда я принял Гос- 
оркестр, он был, мягко 
говоря, в «лежачем со­
стоянии». Он не отвечал 
ни своему названию, ни 
великим традициям. И 
главная причина та, что 
покойный Евгений Фе­
дорович Светланов ма­
ло уделял ему време­
ни... Потом у оркестра 
два года был другой 
главный дирижер, он-то 
вообще все время рабо­
тал на Западе...

- Синайский?
- Да, но я не хочу его 

фамилию упоминать - 
просто «другой дири­
жер». Он сюда приез­
жал как гастролер: оты­
грывал программу и - 
обратно. Чтобы Госу­
дарственный оркестр 
работал в абсолютном 
порядке, им надо зани­
маться каждый день, а 
стоит на неделю отъ­
ехать, приезжаешь - и 
будто бы ничего не де­
лал, все разбежались, 
как тараканы!

- А как в западной 
практике?

- На Западе главный 
дирижер не сидит, ко-
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нечно, двенадцать ме­
сяцев в году вместе со 
своим оркестром. Рабо­
тает от силы 10-12 не­
дель, максимум 16 - это 
если очень большие 
деньги платят. У нас же 
ни на секунду нельзя 
выпускать ситуацию 
из-под контроля, наши 
русские мозги так уст­
роены. Когда я пришел, 
оркестра, по сути, не 
было: плохая дирекция, 
вакансии на многие ин­
струменты, да и среди 
исполнителей - люди с 
весьма сомнительной 
музыкальной квалифи­
кацией... В 1997 году 
Госоркестр побывал на 
гастролях в Англии и 
получил ужасающие 
рецензии, в 2002 году - 
в Германии, и снова 
шлепок: импресарио 
отказался продлевать 
контракт. И только сей­
час, уже с новой дирек­
цией, мы пытаемся во­
зобновить связи с Гер­
манией, и то первые 
концерты запланирова­
ны не раньше 2005 го­

да, и то благодаря тому, 
что оркестром руково­
жу я, а меня помнят 
немцы еще по «Моло­
дой России», которая с 
успехом там гастроли­
ровала семь лет подряд.

- А проблема с инст­
рументами уже реше­
на, я слышал, что у ар­
фы ресурс всего 20 
лет?

- Дерево рассыхает­
ся, медные болты не 
держат строй... А у нас 
есть арфа, которая ос­
талась еще со времен 
создания Госоркестра — 
с 1936 года! Это неверо­

ятные вещи! На медные 
инструменты вообще 
ресурс семь лет, так 
всем оркестровым — 
уже за десять! Минис­
терство пообещало, что 
выделит средства на ар­
фы и медные - наше 
больное место... А вал­
торны? Как на них мож­
но играть, если музы­
канты раструб заклеи­
вают скотчем? Валтор­
на стоит 10 тысяч дол­
ларов, их нужно семь.

- И все это покупает­
ся за рубежом?

- Конечно, ведь у нас 
ничего не делают. Про­

блем огромное количе­
ство. Сейчас, конечно, 
ситуация несколько из­
менилась. Все те, кто не 
хотел работать, а глав­
ное, кто не мог рабо­
тать, уволились после 
первой же репетиции. 
И то, что было в оркес­
тре до этого, никогда 
более не повторится: 
каждый музыкант бу­
дет ощущать на себе 
тот необходимый твор­
ческий прессинг, без 
которого у нас в стране 
ничего не получится.

- Материально все 
как-то подкрепляется?

- Могу сказать, что в 
январе мы получили 
президентский грант - 
и не как подарок, а как 
аванс в память о том, 
каким Госоркестр был 
раньше, в лучшие свои 
годы...

- Сейчас до идеала 
далеко?

- По крайней мере 
уже видно, что это не 
компания разрознен­
ных людей, где каждый 
сам по себе, уже слыш­

но, что это единый ор­
ганизм. Учитывая то, 
что здесь 100, а то и 
120 человек. И, по мое­
му мнению, оркестр 
очень быстрыми тем­
пами движется вперед. 
Но здесь я позволю се­
бе вспомнить одно вы­
ражение, примени­
тельное к спортивной 
жизни: достигнуть вер­
шины - сложно, но 
можно, а удержаться 
на ней - в десять раз 
тяжелее. Поэтому, ког­
да я получил от Мини­
стерства культуры 
приглашение возгла­
вить Госоркестр, я ска­
зал, что контракт дол­
жен быть минимум на 
пять лет, иначе я не 
пойду.

- Мне интересно 
спросить у вас как у 
дирижера: с каким 
чувством вы подходите 
к каждому концерту?

- Я себя так приучил: 
каждый концерт надо 
играть как последний, 
потому что никогда не 
знаешь, что с тобой бу­
дет завтра утром. Я все­
гда говорил своим ар­
тистам: когда вы эконо­
мите силы на репетици­
ях, вы укорачиваете се­
бе жизнь, а не продле­
ваете ее.


