
ЭТОТ телевизионный 
фильм смотрели де­
сятки миллионов лю­

дей, и вряд ли' он кого-ни­
будь оставил равнодуш­
ным.

«Операция «Трест» Сер­
гея Колосова, снятая опера­
тором Валентином Желез­
няковым, не обычный те­
лекентавр, а нечто иное, 
ибо в нем- соединились не 
только два начала — те­
атральное и кинематогра­
фическое.

Что-то от документаль­
ной передачи, ну, просто от 
такой, когда диктор читает 
по бумаге. Что-то от обыч- 
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мы, что строила первый 
московский трамвай, ме­
няется ритм движения... 
На наших домашних эк­
ранах — кинохроника 
Москвы двадцатых годов. 
Кинохроника Берлина. 
Кинохроника Парижа. По­
том крупный план. Акте­
ры. Диалог. Интерьер. Ин­
тервью.

Прием этот иногда на­
зойлив, порой неискусен. 
Но большей частью естест­
вен, удивительно точен. 
Здесь они ходили, только 
что прошли...

Они — эго герои «Опера­
ции «Трест», поразитель- 

лович Петров, полковник 
Советской Армии.

В фильме два эти чело­
века не встречаются. Но 
вдно лишь сопоставление 
двух, участников драма­
тической коллизии редко­
го напряжения являет со­
бой конфликт нового жан­
ра. И когда думаю, на 
чем же вообще держится 
драматическое напряжение 
в этом фильме, то прихожу 
к неожиданному выводу. 
Не детектив — первопричи­
на захватывающего зрителя 
волнения. (Хотя это, не­
сомненно, и, детектив.) А 
судьбы живших и еше жи­
вущих людей. Не только 
«что будет дальше», а «как 
было потом» — вот фокус 
внимания и сочувствия.

Для лучшей «стыковки» 
кинохроники, актеров, изо­
бражающих участников 
этой поразительной исто­
рии, и самих участников, 
еще живущих сегодня, вво­
дится фигура ведущего.

Роль ведущего исполнил 
один из старейших деяте­
лей нашего театра — про­
фессор Л. Ф. Макарьев. 
Важны не только его ком­
ментарии, но и его отвле­
чения «в сторону», в свои 
воспоминания. Это создает 
воздух доверия.

Актеры... Тут нужна 
своеобразная, театроведе­
нием еще далеко не иссле­
дованная пристройка их 
к хронике и к реальным 

Якушева и Артузова, 
составляют ансамбль, ра­
ботают в одной, если 
позволительно ввести этот 
термин, хроникальной ма­
нере. Это А. Софонов 
в роли помощника Артузо­
ва Стырне. Это Г. Некра­
сов в роли бывшего гене­
рала царской армии Пота­
пова, теперь командира 
Красной Армии. Это 
В. Кольцов в роли князя 
Тверского. (Роль малень­
кая, почти эпизодическая, 
но превосходно исполнен­
ная.)

Группа актеров, изобра­
жающих людей враждебно­
го лагеря, не столь едина 
по своей манере. Да и по­
становщик не всегда ста­
вит этих актеров в усло­
вия, когда возможна толь­
ко «хроникальная» и ника­
кая другая манера.

Лидера и связную груп­
пы белых террористов 
Марию Захарченко сильно 
и страстно играет Л. Ка­
саткина. Женщина — каза­
чий офицер безумной 
храбрости, опа напоминает 
боевиков Савинкова времен 
разгула эсеровского тер­
рора. Преследование За­
харченко, ее последнее 
«сражение», выстрел в се­
бя — один из сильнейших 
эпизодов фильма.

Собран и цепок барон 
Врангель в исполнении 
М. Погоржельского. Г. Гай

ДА, ЖАНР телевизи­
онного многосерий­
ного фильма у нас 

рождается только что, на 
наших глазах.

Скажут: телевизионные 
фильмы снимают по мень­
шей мере лет пятна­
дцать. Снимают. Но до не­
давнего прошлого это бы­
ли обычные фильмы, толь­
ко победнее, и не раз бед- 
ность-то и выдавалась за 
телеспецифику. Или это 
были перенесенные на 
пленку спектакли. Или по­
месь того и другого, то 
есть как раз кентавр.

Сергей Колосов — эн- . 
тузнаст многосерийного 
телевизионного фильма. 
После пяти серий «Вызы­
ваем огонь на себя» очень § 
быстро обнародованы четы­
ре серии «Операции 
«Трест», каждая примерно 
по восемьдесят минут про­
должительностью. Кстати 
говоря, многосерийные те­
лефильмы актерам дают 
обширные возможности соз­
дания «всей жизни» своего 
персонажа, которого как бы 
вводят в дом телезрителя 
почти на правах члена 
семьи.

Эффект, художественное 
воздействие такого сопри­
сутствия персонажа труд­
но оценить. Во всяком 
случае, оно несравнимо ни 
с чем из известных нам 
зрелищных искусств. Не 
говорю здесь о знаке этого
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ной кинохроники. Что-то от 
исторических . изысканий, 
результаты которых сооб­
щает ученый. Что-то от ре­
алистической драмы. От 
литературного театра. От 
театрального гротеска. От 
немого фильма. От мело­
драмы давних лет.,, Можно 
перечислять и дальше, но, 
странно, главное опреде­
ление не нащупывается, 
а целое между тем не рас­
сыпается. Целое, несомнен­
но, существует. Это, оче­
видно, сложный конгломе­
рат, в который уже переса­
жено сердце, оно бьется 
там, внутри. Ну что ж, 
рождение жанра...

НЕУЖЕЛИ это так и 
было?

Герои «Опера­
ции «Трест» ходили здесь, 
по этим московским . пло­
щадям и улицам, по ко­
торым ходим мы с ва­
йи. Они боролись, стра­
дали, сомневались и ве­
рили. А вот эти люди, 
что обращаются к нам с 
экрана, знали их, участво­
вали в тех событиях? Да, 
несомненно. Они стары, их 
речь затруднена, но то. 
о чем они рассказывают, 
для них — реальность...

В фйльМ.ё часто повторя­
ется такой прием. Показы­
вается 'какая-нибудь улица 
или площадь Москвы в со­
временном ее йиде, в совре­
менном ее ритме, с людь­
ми, с' нами, снующими ■ по 
своим делам, в наших. со­
временных одеждах, среди 
сегодняшних авто. И вдруг 
незаметно что-то меняется. 
Изменяются одежда,' коло­
рит стен, системы авто, 
возникают трамвайчики 
еще той бельгийской фир- 

ной по замыслу, смелости, 
размаху операций, про­
ведённой в Начале двадца­
тых годов ВЧК — ОГПУ 
Феликса Дзержинского. 
Сценарий А. Юровского 
опирается на роман-хронику 
Льва Никулина «Мертвая 
зыбь». Но лишь опирается, 
он несравненно более до- 
.кументален,. а главное, на­
писан в иной нравственной 
интонации.

Сущность операции со­
стояла в том, что одна из 
главных монархических 
контрреволюционных орга­
низаций, действовавших на 
территории Советской Рос­
сии, была превращена в 
систему, находившуюся 
под полным контролем со­
ветской контрразведки, и 
оттягивала на себя и обез­
вреживала таким образом 
значительные, если не 
главные силы контррево­
люционной, монархической 
белой эмиграции.

Через «окно» в границе, 
созданное «Трестом», про­
шел главарь ярославского 
мятежа, один из величай­
ших политических авантю­
ристов Борис Савинков. 
Через это «окно» виртуоз 
британской разведки Сид­
ней Рейли попал непосред­
ственно к чекистам. Через 
такое же «окно» был про­
пущен и выпущен обратно 
известный монархический 
деятель Василий Шульгин. 
Он сам рассказывает об 
этом в фильме.

Но еще раньше об 
этом же самом рассказы­
вает подлинный хозяин од­
ного из «окон», бывший 
начальник погранзаставы 
Сестрорецкого погранично­
го отряда Тойво Вяхи, пос­
ле 1925 года Иван Михай- 

людям. Не игра «под хро­
нику», а хроникальность 
игры. Способность к такой 
пристройке в полной мере 
обнаружил Игорь Горбачев 
в роли Якушева. Кажется, 
что он и Армен Джигарха­
нян могут играть на улице 
со случайными прохожи­
ми, беря их в качестве 
партнеров.

Якушев Горбачева не 
просто образ старого спе­
циалиста, в недавнем про­
шлом принадлежавшего к 
высшим сферам российско­
го общества. За ним встают 
литераторы, Юристы, ин- 
женеры-путейцы, земские 
врачи, профессора-филоло­
ги... В октябре семнадцато­
го года им показалось, 
что разрушалась Россия, 
«исчезал» русский народ, 
кончалась веками накоп­
ленная культура. «Вели­
кая смута» отражается и в 
образе Якушева... Он пере­
живает сложный духовный 
процесс, оценивает, прове­
ряет самого себя и как че­
стный человек все реши­
тельнее осуждает белую 
эмиграцию. Так он прихо­
дит к Артузову, начальни­
ку контрразведывательного 
отдела ВЧК.

Образ, созданный Ар­
меном Джигарханяном, не 
менее собирателен, неже­
ли образ Якушева. За 
этим стойким, но порази­
тельно... нет, не мягким, 
а уставшим до предела, 
может, быть, пораженным 
туберкулезом человеком — 
Свердлов, Дзержинский, 
Чичерин, Луначарский,
Скворцов-Степанов... — ин­
теллигенты высшего клас­
са, озаренные неслыхан­
ной, прометеевой идеей.

Почти все актеры, играю­
щие людей, окружающих

А. Адоскин — Радкевич и Л. Касаткина — Мария Захар­
ченко.

подчеркивает в генерале 
Кутепове азарт и самомне­
ние выродившейся гвар­
дейской касты. И одну из 
самых страшных разновид­
ностей монархического под­
полья — холодного и рас­
четливого убийцу, челове­
коненавистника — пред­
ставляет известный литов­
ский актер Донатас Банио­
нис.

Режиссер собрал здесь, 
как и вообще в фильме, 
очень сильных актеров с 
резкой индивидуальностью.

Смысл этой группы — 
представить энциклопедию 
типов белого движения в 
двадцатые годы. Здесь есть 
издержки, но надо отдать 
должное авторам телефиль­
ма — с такой серьезно­
стью, разнообразием и 
широтой, с таким стремле­
нием к достоверности эта 
область нашей истории 
давно уже не показыва­
лась... 

воздействия. Знак, конеч­
но, может быть и отрица­
тельным. Опыт зарубежно­
го, в частности американ­
ского, телевидения показы­
вает, что в жизнь телезри­
телей может втереться пер­
сонаж пошлый, участвую­
щий в бесконечно прими­
тивной, бесконечно длин­
ной, но «лихо закрученной» 
истории. (Помните, Мая­
ковский писал об «Атлан­
тиде» Бенуа: «...Дрянь 
ужасная. Оторваться не 
могу». Это, право же, о та­
ком телевидении!)

Жанр телевизионного 
фильма выходит из стадии 
школярства. Он уже пока­
зывает те качества, кото­
рые недоступны художест­
венному кинематографу и 
театру, — его прародите­
лям. И неизбежно возни­
кает «обратная связь»: 
телефильм обогатит техно­
логию и арсенал экрана и 
сцены.


