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ВСТРЕЧ A 
С ИНТЕРЕСНЫМ 
СОБЕСЕДНИКОМ

1
и ГОРЯ Олеговича 
Хх Горбачева вряд 

ли нужно пред­
ставлять читателям. Ху­
дожественный руково­
дитель Ленинградского 
академического театра 
( драмы имени А. С. Пуш- 
|мнна, народный артист 
СССР, лауреат Государ- 

стзенной премии РСФСР, 
он известен Миллионам 
зрителей нак создатель 
замечательных образов 
на сцене и экране. До­
статочно назвать его 
Хлестакова из бессмерт­
ного «Ревизора», уча­
стие в фильме «Укроще­
ние огня», в телефиль­
ме «Операция «Трест» 
м т. п.

Наши корреспонденты 
беседуют с И. О. Горба­
чевым.

— Игорь Олегович. Вы 
осуществляете художествен­
ное руководство старейшим 
государственным драмати­
ческим театром России. Два 
слова об истории театра, 
крупнейших актерах, играв­
ших на его сцене.

— Театр имени Пушкина 
действительно старейший 
профессиональный русский 
драматический театр. Он был 
учрежден императрицей Ели­
заветой в 1756 году. 220 лет, 
сами понимаете, возраст до­
вольно почтенный даже для 
творческого коллектива. За 
это время сложились опреде­
ленные традиции, продол­
жать и развивать которые мы 
считаем своим святым дол­
гом.

На подмостках знаменитой 
«Александринки», как до ре­
волюции именовался наш те­
атр, играли выдающиеся ма­
стера русской и советской 
сцены. Назову великую Са­
вину, Стрепетову, Комиссар- 
жевскую, Давыдова, Варла­
мова, Дальского. В советское 
время сцену нашего театра 
украшали Корчагина - Алек­
сандровская. Юрьев, Черка­
сов, Николай Симонов. Нако­
нец, раз уж мы заговорили о 
выдающихся мастерах теат­
рального искусства, то не 
могу не назвать хотя бы не­
которых из тех, что играют в 
нашем театре сейчас. Это 
Константин Адашевский. 
Юрий Толубеев, Василий 
Меркурьев, Александр Бори­
сов, Бруно Фрейндлих, Нина 
Мамаева, Нина Ургант, Иван 
Дмитриев, Галина Карелина 
— всех просто не назовешь.

— Кто из актеров, наших 
современников, произвел на 
Вас наибольшее впечатле­
ние?

— Черкасов и Николай 
Симонов. Они играли на на­
шей сцене, их потрясающее 
драматическое искусство мне 
особенно близко и понятно. 
Это были прежде всегр заме­
чательные люди, любившие 
театр до самозабвения. Чер­
касов. например, продолжал 
играть уже смертельно боль­
ным. Его мучила астма, он 
задыхался. Мы подводили 
его под руки к выходу на 
сцену. Но, оказавшись в све­
те рампы, он мгновенно пре­
ображался. Он не играл, а 
жил на сцене. Даже в своей 
последней роли профессора 
Дронова в спектакле «Все ос­
тается людям» он играл са­
мого себя. Он и умер точно 
так же, как и созданный им 
Дронов, все оставив людям, 
человечеству. Какой вели­
кий пример для всех нас, 
особенно для театральной 
молодежи.

— Вы упомянули о тради­
циях вашего театра. Какие 
из них Вы считаете главны­
ми?

— Разговор о традициях 
— дело долгое и сложное. 
Но если говорить о главных 
из них. то это. прежде всего, 
верность реализму. Этот ху­
дожественный метод сформи­
ровался в нашем театре еще 
в дореволюционное время, 
хотя сделать это в условиях 
императорского театра было 
.далеко не просто. Но реализм 
пробил себе дорогу., Наш те­
атр осуществил первую по­
становку «Ревизора». На ней 
был Гоголь. Хлестаков ему 
не понравился, а от Городни­
чего он был в восторге.

Мы и сейчас за ясный и 
понятный реализм на сцене. 
Это не значит, что мы протии 
новаций. Но для того, чтобы 
иметь право на новации, ну­
жен опыт, нужно испить ча­
шу прошлого до дна. Только

- Новосибкпт.

великолепно овладев опытом 
прошлых поколений, осмыс­
лив и осознав его до конца, 
имеешь право иа то, чтобы 
сказать новое, свое, выно­
шенное. А то ведь нередко 
бывает, что к новациям и вся­
кого рода трюкачеству на 
сцене прибегают с единствен­
ной целью: хоть как-то обра­
тить на себя внимание.

Одна из главных традиций 
нашего театра — никогда не 
выходить на сцену равно­
душным. Это вроде бы аксио­
ма сценической жизни. Но в 
наше время даже аксиомы 
требуют, если не доказа­
тельств. то подтверждений. 
Во время зарубежных гаст­
ролей нам не раз приходи­
лось слышать, что актеры 

«ЛЮБЛЮ 
НЕ ПРЕМЬЕРЫ, 
А РЕПЕТИЦИИ...»

некоторых даже прославлен­
ных театров играют по четы­
ре-пять раз в день. Педобное 
тиражирование спектаклей 
в нашем театре невозможно. 
Все дело в том, что и за один 
спектакль актер «выклады­
вается». что называется, до 
дна. А иначе просто нельзя. 
Если ты сам не горишь, то 
крго ты можешь зажечь? 
Этому учил нас Леонид Сер­
геевич Вивьен, народный ар­
тист СССР, тридцать с лиш­
ним лет работавший глав­
ным режиссером нашего те­
атра,

Мы любим играть класси­
ку. Но тут встает проблема 
современности классической 
драматургии.

Иной раз идут по такому 
пути: в Городничем из гого­
левского «Ревизора» играют 
этакого современного деяте­
ля районного масштаба. Вро­
де бы чтобы всем понятно. Я 
против этого. Гоголь писал 
не о конкретном носителе 
зла. а о явлении, о мировоз­
зрении определенного пла­
ста общества. Оно не может 
быть присуще тслько челове­
ку с адресом. Поэтому важно 
донести суть явления, а не 
просто показать конкретного 
представителя общества.

Среди современных пьес, 
немало важных по теме, но, 
к сожалению, непривлека­
тельных (для меня во всяком 
случае), по осмысливанию 
поднимаемой проблемы. И 
мы понимаем, почему. «Боль­
шое вьлится на расстоянии». 
Ведь «Любовь Яровая». «Оп­
тимистическая трагедия» и 
другие замечательные пьесы 
о революции тоже были на­
писаны не в семнадцатом го­
ду. Поэтому мы нередко до­
рабатываем даже слабые пье­
сы современных авторов, при 
том, однако, условии, если в 
них есть главное — верная 
идейная позиция автора и 
хотя бы минимально разрабо­
танные характеры героев. 
Люблю «Дело, которому ты 
служишь» по Юрию Герма­
ну. «Все остается людям», 
Алешина. «Друзья и годы» 
Зорина, «Жизнь Сент-Экзю­

пери» Малюгина. Большой, 
настоящий человеческий ма­
териал.

— Что вы считаете наибо­
лее ценным, значительным в 
актерском мастерстве?

— Соединение граждан­
ственности и художественно­
сти. Эти два понятия особен­
но наглядно стали для меня 
в один ряд во время гастро­
лей театра во Франции. Бы­
ло это в пору жестокой хо­
лодной войны. Газеты Пари­
жа сообщали примерно сле­
дующее: «Советский Союз 
поразил нас тем, что первым 
создал атомную бомбу. Он 
привез и показал нам Улано­
ву. и мы были покорены. 
Русские обнаглели и сейчас 
привезли идеологическую 

бомбу: пьесу «Оптимистиче­
ская трагедия».

Надо понять, что мы испы­
тывали перед началом спек­
такля. Правда, он начался с 
опозданием: во время пере­
садки в Варшаве затерялась 
гармошка, маленькая такая, 
но без нее мне. Алексею, вы­
ходить на сцену нельзя. Наш 
посол срочно «организовал» 
самолет. Привезли гармош­
ку. начали йпектакль.

Играли яростно. Мы дол­
жны были доказать не толь­
ко, что умеем играть, но и 
заставить понять революцию, 
силу ее идей, силу духа рус­
ского человека. И зритель не 
только воспринял нашу игру 
— он сопереживал. Он не­
вольно сочувствовал револю­
ции, становился на ее пози­
ции.

И вот в одной из первых 
сцен, когда Алексей уходит, 
я слышу за своей спиной бу­
рю аплодисментов, а Толубе­
ев (Вожак)," встречая меня 
за кулисами, говорит слова­
ми из «Ревизора»: «Ну, го­
род — наш!» В другой сце­
не, когда немецкий офицер 
замахивается на Алексея сте­
ком, слышу откуда-то с га­
лерки по-русски: «Горбач, 
дай ему в морду!»

Вообще не мыслю себе ак­
тера без этого постоянного 
чувства гражданственности. 
Если утром не стремишься 
скорее включить радио и уз­
нать. как там, в Анголе, что 
с Луисом Корваланом, не 
ввели ли французы свои вой­
ска в Ливан, если не раду­
ешься дождю, который, на- 
крнец. грянул и поит устав­
шую от зноя землю, если... 
— словом, если ты не прича­
стен к судьбе народа, его за­
ботам, радостям, бедам, если 
этого нет, то нет артиста- 
гражданина.

— Что еще нужно челове­
ку Вашей профессии?

— Знания. Я прослежи­
ваю такую цепочку. Знания 
рождают убежден н о с т ь. 
Убежденность рождает жела­
ние убедить других. Желание 
убедить порождает страст­
ность, темперамент, если хо­

тите. ярость и заразитель­
ность. А это и есть талант.

Как анекдот, у нас ходит 
давняя история. Один актер 
старой школы не посещал 
политзанятия. Его долго 
«воспитывали», «прораба­
тывали» на собраниях, даже 
стыдили. А он, весь в «крах- 
малях», с алмазными запон­
ками, в безупречном черном 
костюме, сказал: «Помилуй­
те. я для того и в артисты 
пошел, чтобы не учиться»...

Актер должен знать мно­
гое. Я уже говорил о пульсе 
жизни страны, планеты, о 
необходимости впитать в се­
бя опыт. Он должен знать 
жизнь и труд тех, кого он ве­
чером играет на сцене. Ког­
да я работал над спектакля­
ми «Все остается людям», 
«Годы странствий», то понял, 
что должен побывать на опе­
рации. И побывал на не­
скольких. в том числе видел 
операцию на сухрм сердце.

— Игорь Олегович, как 
Вы нашли свое призвание?

— Когда началась война, 
мне было тринадцать. Дети 
блокадного Ленинграда, мы 
гасили «зажигалки», дежу­
рили на крышах, пели, чита­
ли стихи в госпиталях. Но 
хотелось большего, как и 
всем детям военного време­
ни. Видя и понимая окружа­
ющее, мы страдали от своей’ 
неполноценности — нас не 
брали на фронт.

В сорок пятом — выпуск 
десятого класса, единствен­
ного после блокады в Ленин­
граде. Куда пейти. кем 
стать? Сначала хотел Стать 
хирургом. Но. честно призна­
юсь, черновая работа, свя­
занная с кровью и потерями, 
испугала. Отец сказал: «Иди 
в университет, закончи, а 
там хоть в цирке слона мой». 
Так я стал студентом фило­
софского факультета. Потом 
был студенческий спектакль 
«Ревизор», обернувшийся 
для меня кинофильмом.

Соблазнов после этого бы­
ло много. Приглашали теат­
ры. студии. Я понял, что 
должен стать актером, а для 
этого надо учиться. «Реви­
зор» помог мне попасть в те­
атральный институт.

И вот теперь перед вами 
счастливый человек. Счаст­
ливый, потому что я нашел 
свое призвание. Призвание 
— это когда вас удовлетво­
ряет. радует черновая рабо­
та. сам процесс труда (в лю­
бой профессии).

Утром меня ждет репети­
ция. Я очень люблю репети­
ции, больше, чем премьеры: 
горит одна лампочка и зри­
тельный зал тих и безлюден. 
Вечером меня ждет спек- 
такль. Знаю, что в одном ме­
сте что-то не ладится, но вот 
сегодня буду это преодоле­
вать. И радуюсь.

Театр — не сфера матери­
ального производства. Я не 
могу увидеть со стороны пло­
ды своего труда. Но если 
знаю, что мой Устименко, 
Платов, Сент-Экзюпери, да­
же погибнув на сцене, оста­
лись в чьем-то сердце, заста­
вил и зрителя задуматься, ос­
мыслить другую жизнь, дру­
гой подвиг, значит, я нужен, •

Беседу веля А. БЕЛЬ­
СКАЯ и Е. КВЕЦИН- & 
СКИИ. *

На снимке: народный ар­
тист РСФСР К. И. Адашев­
ский и народный артист 
СССР И. О. Горбачев.

Фото А. Александрова.


