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ПРИ ЖЕЛАНИИ творческий 
портрет Игоря Горбаче­
ва можно нарисовать не 

сколькимй штрихами.
Удачливая актерская юность, 

когда никому неведомый лю­
битель, студент философского 
факультета покоряет сердца 
кинозрителей и удивляет ви­
давших виды специалистов 
своим уморительно смешным, 
обаятельным Хлестаковым. 
Столь же уверенно и стреми­
тельно он чуть позже обжива­
ет драматическую сцену в 
труппе Ленинградского БДТ. 
Затем — ровное, без особых 
перепадов, восхождение к ак­
терской зрелости среди слав­
ных мастеров Пушкинского те­
атра: ясный путь, длиной в 
четверть века, на котором ча­
сто встречались розы и почти 
не бывало терний. И как завер­
шающий штрих — нынешняя 
стабильная популярность мно­
гочисленных экранных и сце­
нических героев известного ак­
тёра, чей талант неоспорим, а 
мастерство общеизвестно.

Однако этот эскизный набро­
сок если и не искажает ори­
гинал, то и не передает мно­
гого: художнических пристра­
стий, степени гражданской ак­
тивности, места и роли в об­
щетеатральном процессе и так 
далее. Думается, сегодняшний 
Игорь Горбачев — значитель­
ное, но вместе с тем и до­
вольно сложное художествен­
ное > явление, требующее не 
столько констатации сделанно­
го, сколько серьезного, все­
стороннего анализа.

Разумеется, мы далеки от 
мысли, что такого рода задача 
может быть решена в предла-

В роди Иванова актер как 
бы продолжает тему. Не слу­
чайно и Иванов помещен ре­
жиссером (А. Сагальчик) в сре­
ду, лишенную дневного света и 
воздуха. Образно говоря, он жи­
вет на дне, окруженный людь­
ми, в различной степени при­
способившимися к тягучему, 
бездуховному существованию. 
Горбачев очень точно играет 
внутреннюю борьбу своего ге­
роя. Ему, сильному, тонкому, 
умному человеку, претит бес­
просветная жизнь в сумраке дна. 
но уже нет душевных сил на 
то, чтобы «выплыть». Он нико­
гда не обратится в жалкого, 
истеричного Шабельского или 
опустившегося Лебедева, ни­
когда он не будет «петь 
Лазаря» ради феминистского 
самоутверждения Саши, но 
иной жизни для него нет, а по­
тому — лучше смерть. С чувст­
вом облегчения, даже помоло­
дев в эту минуту, принимает 
Иванов-Горбачев роковое реше­
ние.

Эта актерская работа во мно­
гом полемична по отношению к 
некоторым последним театраль­
ным прочтениям характера че­
ховского героя. Горбачев и 
здесь последовательно принци­
пиален, отстаивая собственную 
позицию. Он не хочет играть 
жалкого, безвольного, раздав? 
ленного жизнью интеллигента. 
Это не его тема. В своей недав­
ней статье о классике на стра­
ницах журнала «Театральная 
жизнь» Горбачев справедливо 
замечает: «Если в Иванове уви­
деть мелкого, нелепого неудач­
ника, чуть смешного, опустив­
шегося, которому все безраз­
лично, тогда становится непо- 
нятным финал. Почему он стре­
ляется, — заурядность прекрас­
но жила бы себе на свете, брю- 
зжание и плохое настроение бы­
ли бы ее уделом».

В четвертый раз Горбачев 
предстал перед краснодарцами 
в роли молодого кораблестро­
ителя Виля из спектакля 
«Ночью, без звезд» по пьесе 
А. Штейна. Тоже талантливый 
(правда, тут приходится верить

ЕГО ГЛАВНАЯ
гаемых заметках. Нам бы хо­
телось поделиться лишь неко­
торыми соображениями, свя­
занными с творчеством народ­
ного артиста СССР Игоря Оле- 
гов!Ича Горбачева, в той мере, 
в какой наши впечатления мог­
ли сложиться на материале 
гастрольных выступлений Ле­
нинградского академического 
театра драмы имени А. С. Пуш­
кина в Краснодаре.

Прежде всего необходимо 
принять в расчет, что в сегод­
няшнем облике Горбачева-ху­
дожника неразрывно соедини­
лись три различных творче­
ских начала: актер, режиссер, 
художественный руководитель. 
Как актер он должен быть эта­
лоном мастерства и исполни­
тельской манеры, мерилом 
профессионализма и отноше­
ния к профессии. Как режис­
сер он должен на практике об­
наруживать свои эстетические 
привязанности, свое понимание 
природы и общественного 
предназначения театрального 
искусства. И, наконец, как ху­
дожественный руководитель 
он должен прокладывать ге­
неральное русло развития ста­
рейшего русского театра, быть 
личностью, способной создать 
и сцементировать вокруг себя 
коллектив единомышленников.

Итак, трижды «должен». Это 
те «предлагаемые обстоятель­
ства», вне которых творческий 
облик Игоря Горбачева может 
оказаться либо облегченным, 
либо, того хуже, искаженным. 
САМ ГОРБАЧЕВ в шутку 

называет режиссур/ 
своим хобби. Вряд ли 

это так. Уже хотя бы потому, 
что его первые самостоятель­
ные постановки датируются се­
рединой 50-х годов. И в даль­
нейшем он неоднократно про­
бовал себя на этом нелегком, 
но заманчивом поприще. Но 
дело даже не в стаже и коли­
честве постановок. В конце 
концов, кто из крупных акте­
ров не «баловался» режиссу­
рой?! По всему чувствуется, 
что этот род деятельности для 
него не побочное увлечение, 
что он осваивает трудное ре­
жиссерское ремесло всерьез и 
надолго. Во всяком случае, та­
кое впечатление оставляет его 
спектакль «Пока бьется серд­
це» по пьесе Д. Храбровицко- 
го, спектакль, достоинства ко­
торого в первую очередь оп­
ределяются зрелой режиссу­
рой.

В союзе с художником 
(Д. Лидер) Горбачев нащел 
своеобразный и точный зри­
тельной образ. Сцену охваты­
вает многоярусный полукруг 
амфитеатра. С началом дейст­
вия все места, а их не меньше 
пятидесяти, заполняются людь­
ми в белых халатах и шапочках. 
В сочетании с доносящимися 
по радио глухими ударами 
сердца возникает эффектная, 
спечатляюще достоверная кар­
тина современно оборудован­
ного конференц-зала в круп­
ной кардиологической клинике.

Но это, так сказать, бытовой, 
утилитарный пласт сценогра­
фии. Ее образная природа в 
другом. Сцена, если пригля­
деться внимательно, напомина­
ет окруженную уступа/ли мест 
арену древнего театра. Только 
арену не для зрелищ, а для ис­
поведей. Это не столько ко- 
лизей, сколько форум, куда 
выносятся самые жгучие, са­
мые «больные» вопросы бы­
тия. И усиленные динамиками 
глухие, ритмичные удары при­
обретают теперь иной смысл, 
напоминая нам, что как в древ­
ности, так и теперь вопрос 
вопросов, начало всех начал, 
краеугольный камень сущест­
вования мира — это жизнь че­
ловеческого сердца в соотне­
сении его биологической функ­
ции и духовных начал.

Так. сплетая образное и кон­
кретное, суетное и вечное, ре­
жиссер поварачивает новой 
гранью известный конфликт 
между прагматизмом и духов­
ностью. Пафос спектакля в 
страстной защите простейших 
человеческих чувств, способ­
ных потеряться в «громадье бу- 
ден»,-- доброты, чуткости, де­
ликатности, сострадания...

Нет пределов полету челове­
ческого разума. «Мы живем з 
удивительный век, потерявший 
счет научным завоеваниям.., — 
скажет в финале спектакля его 
главный герой. — А человек? 
Человек неизменен... И по-преж­
нему он раним и уязвим он, как 
прежде...»

РОЛЬ
Можно, утверждает спектакль, 

проникнуть в живое человече­
ское сердце: оперировать
острый инфаркт, заменять кла­
паны, делать пересадки... Мож­
но, в конце концов, создать ис­
кусственное сердце, это У^е 
завтрашний день медицины. Но 
нет и никогда не будет клини­
ки, где смогут удалить из серд­
ца черствость, зависть, равно­
душие... Здесь каждый человек 
сам себе хирург. Наше душев­
ное здоровье в первую очередь 
зависит от нас самих. И что еще 
важнее — друг от друга. Ибо 
сердечная недостаточность поч­
ти всегда бывает следствием 
недостатка сердечности.

Спектакль «Пока бьется серд­
це». помимо стройной режис­
серской концепции, интересен 
и своей лирико-публицистиче­
ской тональностью. Его внут­
ренняя динамика состоит в по­
стоянном движении от личных 
проблем, от интимных челове- 
неских проявлений к размыш­
лениям широкой общественной 
значимости. Гармоничного пе­
реплетения личного и общест­
венного режиссер достигает, с 
одной стороны, подчеркну­
тым вниманием к детальной 
психологической. разработке 
•взаимоотношений и, где позво­
ляет материал, отдельных ха­
рактеров, а с другой — созда­
нием непрерывной панорамы 
жизни посредством сложной ор­
ганизации массовых сцен и 
удачного использования сцени­
ческой техники.

Нужно сказать, что давно уже 
не приходилось видеть на сцене 
такого своеобразного многофун- 
кционального использования 
массовки. Это и аудитория, к 
которой обращена исповедь 
главного героя, и непосредст­
венные участники событий, и 
античный хор, безмолвно ком­
ментирующий действие сзоими 
едиными реакциями, всегда со­
впадающими с нашими ощуще­
ниями. Тот же «хор» несет в 
спектакль особую поэтическую 
окраску, создавая атмосферу 
различных мест действия — 
дождливую унылость столичной 
осени, задумчивый покой зим- 
нэго Крыма, фантастическую 
загадочность ночного аэропор­
та.

И еще об одной стороне спек­
такля следует сказать особо. 
Речь идет о скрупулезном про­
никновении в профессионзльнц- 
производственную сферу се­
годняшней медицины. Точный 
отбор деталей, натуральность 
клинической техники, безу­
пречный профессионализм по­
ведения медицинского персона­
ла, на редкость достоверная ат­
мосфера сложной операции и 
подготовки к ней — все это де­
монстрирует новую, более вы­
сокую степень проникновения в 
конкретность происходящего, 
что. как известно, лежит в рус­
ле сценических поисков наибо­
лее интересной современной ре­
жиссуры. Конкретность деталей 
и поведения героев в сочетании 
с откровенной условностью ре­
жиссерского приема придает 
этой постановке должную меру 
театральной зрелищности.

Разумеется, не во всех сво­
их звеньях спектакль безупре­
чен. Но его подробный анализ 
не входит в нашу задачу. Нам 
важно было понять, какое ме­
сто занимает сегодня режиссу­
ра в творческой лаборатории 
Горбачева. И каково ее влия­
ние на художественную жизнь 
коллектива. С этих точек зре­
ния обнадеживает его образ­
ное мышление, концептуаль­
ность постановочных решений, 
привлечение свежих, подчерк­
нуто условных средств сцениче­
ской выразительности. Тем бо­
лее, что такой режиссерский 
язык еще совсем недавно счи­
тался неприемлемым для твор­
ческого метода* Пушкинского 
театра.

СЕГОДНЯ Игорь Горба­
чев не просто актер, 
а, как говаривали в 

старину, первый актер труппы. 
Причем такое положение в 
коллективе ни в коей мере не 
узурпировано им властью ху­
дожественного руководителя. 
Оно естественно сложилось 
вследствие неизбежного про­
цесса смены актерских поко­
лений и объективно отражает 
масштаб дарования артиста. Так 
или иначе, но положение это, в 
известном смысле, уникально, 
потому что Горбачев практиче­
ски не ограничен в выборе ро­
левого материала. Так что каж­
дая новая работа закономерно 
выражает его гражданские ин­
тересы, литературный вкус и, 
наконец, его представления о 
собственных актерских возмож­
ностях.

На гастролях в Краснодаре 
Горбачев играл в четырех спек­
таклях. Еще в трех не играл, 
хотя и значился в программках,

Как это не покажется стран­
ным, равный материал для 
размышлений дают не только 
сыгранные, но и несыгранные 
роли.

В спектакле «Пока бьется 
сердце» актер создает образ 
талантливого врача, крупного 
организатора медицинской на­
уки, одержимого новыми идея­
ми в области хирургии сердца. 
На примере столь крупной 
личности особенно приметны­
ми становятся исследуемые те­
атром внутренние противоре­
чия между масштабами науч­
но-технического прогресса и 
духовной жизнью отдельного 
человека. Именно Крымов-Гор­
бачев, без остатка отдающий 
себя благородному делу спа­
сения гибнущих сердец, оказы­
вается способным невзначай, 
мимоходом нанести смертель­
ную рану сердцу, может быть, 
самого близкого из людей.

Роковая потеря приводит его 
к осознанию того, что можно, 
оказывается, любить человече­
ство, не любя человека, и ро­
ждает страстную исповедь, про­
низанную чувством драматиче­
ской вины.

В этом спектакле герой Гор­
бачева ж иве т1 как бы в двух 
временных измерениях. Рет­
роспективно идут сцены, кото­
рые можно условно опреде­
лить, как путь к прозрению. И 
сцены, которые отражают боль 
прозрения. Переход от одного 
состояния к другому — самое, 
пожалуй, трудное в этой роли, 
как она написана у автора. 
Здесь есть реальная опасность 
впасть в иллюстративность, об­
ратиться в рассказчика, поте­
рять цельность и глубину ха­
рактера. Горбачев это своевре­
менно почувствовал и избрал, 
на наш взгляд, единственно 
верный путь. Он избегает стро­
ить водораздел между тем и 
другим Крымовым. Уже в той, 
ретроспективной части роли у 
него видны нравственные муки, 
звучат нотки досады из-за ин­
туитивного ощущения своей не­
состоятельности в области че­
ловеческих чувств. В то же 
время другую часть роли он 
не перегружает трагизмом ра­
скаяния, сосредоточиваясь на 
другом — на страстном жела­
нии достучаться до многочис­
ленных сердец, предостеречь 
от ошибок, которые он уже со­
вершил и которые ежеминутно 
совершает каждый из нас. В 
эти моменты общественный 
темперамент актера достигает 
большой силы воздействия, а 
его гражданская боль, кажется, 
переносится далеко за преде­
лы зрительного зала.

Два классических героя Гор­
бачева — чеховский Иванов и 
горьковский Протасов («Дети 
солнца») — тоже крупные, оду­
хотворенные (Иванов, правда, 
в прошлом) человеческие лич­
ности. И у них, кам у Крымова, 
ощутим внутренний разлад 
между общественным предна­
значением и собственным ду­
ховным миром. Но их противо­
речия совсем иного свойства. И 
Протасов, и Иванов, какими их 
играет Горбачев, находятся в 
остром конфликте со «средой 
обитания». Мы не случайно 
употребили термин из животно­
го мира. Протасов, подобно 
«слепому кроту» (определение 
Горького), живет как бы в под­
земной норе, окруженной жес­
токим, темным, уродливым в 
своей кричащей бездуховности 
миром. Ему нет выхода. Его за­
манчивые мечты, его тяга к по­
знанию тайн природы, его жаж­
да всеобщей гармонии наталки­
ваются на глухое, враждебное 
непонимание. Поэтому все его 
красивые слова и мысли, его 
вдохновенный творческий труд 
— не более чем фикция, мираж, 
бесплодная трата душевных 
сил.

Горбачев играет красивого, 
талантливого человека, которо­
му еще не открылся драматизм 
его положения, который еще ве­
рит во всепобеждающую силу 
разума. Зато этот драматизм 
ощущаем мы из зрительного 
зала. Может быть, когда-нибудь 
и он «надорвется», как Иванов. 
Но пека этот момент не насту­
пил. И пройдя через все пери, 
петии спектакля, Протасов- 
Горбачев остается тем же, что и 
был вначале. В данном слу­
чае отсутствие развития обра­
за не просчет, а принципиаль­
ная позиция исполнителя, кото­
рый верит в Протасовых, кото­
рый не становится в позу ад­
воката своего героя, но и не 
спешит стать его прокурором. 

на слово), обаятельный человек. 
И тоже с довольно сложной 
внутренней жизнью. Чувствует­
ся, что актер увлечен ролью. 
Играет он ее звонко, зарази­
тельно, с хорошим юмором. И 
здесь есть драматический слом, 
когда выясняется, что его ве­
селость, внешняя независимость 
и невозмутимость — это лишь 
попытки скрыть горечь и пу­
стоту, вызванные уходом жены.

Как и в других ролях, актер 
щедро расходует душевную 
энергию. Горбачев вообще из 
тех, кто не умеет играть «в пол­
накала». Но вот упал занавес, 
и из головы не выходит безжа­
лостный в своей лаконичности 
вопрос: «Ну и что?». Во имя 
чего искренне страдал и иск­
ренне боролся со своим 
страданием его герой? На что 
в течение трех часов тратил 
талант и силы большой ар­
тист? Чтобы убедить нас, что на 
свете есть большая любовь? 
Что уход жены — это серьез­
ная душевная рана, которая 
может не затянуться даже за 
«семь лет и три недели»? Сто­
ит ли нас в этом убеждать?! 
Тем более, что в драматиче­
ские обстоятельства пьесы 
очень трудно верить, столько- 
здесь случайного, надуманнр- 
го...

Впрочем, это уже другая те­
ма. Для нас важно отметить 
следующее: играй эту роль на 
том же исполнительском уров­
не кто-нибудь другой, возмож­
но, он и снискал бы славу. Для 
Горбачева этот самый Виль со 
всеми его семейными неуряди­
цами слишком мелок. Актер 
способен на гораздо большее, 
на роли подлинного драматиз­
ма, большой жизненной прав- 
дыу широкого общественного 
дыхания...

Видимо, Горбачев это пони­
мает и потому почти не играет 
теперь главного героя в «Ча­
се пик» и некоторые другие из 
своих прежних ролей. Труд­
но, наверное, расставаться с 
героями, с которыми сжился 
за многие годы. Но это един­
ственно достойное актера ре­
шение. Истинные поклонники 
его дарования усматривают в 
этом акт художнического му­
жества и требовательности к 
себе. Да, не эти роли опреде­
ляют сегодня творческий уро­
вень Горбачева. И,,к слову ска­
зать, не эти спектакли опреде­
ляют творческое лицо коллек­
тива.

ГОРБАЧЕВ стал художе­
ственным руководи­
телем в сложный пе­

риод истории Пушкинского те­
атра. Мы уже упоминали о сме­
не актерских поколений. Сейчас 
ответственность за судьбу 
«Александринки» легла на пле­
чи тех, чье становление прохо­
дило «за могучей спиной» про­
славленных корифеев — Вивь­
ена, Симонова, Черкасова, 
Меркурьева Скоробогатого, 
Честнокова, Толубеева, Борисо­
ва... Но это не единственная 
трудность.

Театральное искусство, как и 
жизнь, не стоит на месте. Но­
вое время диктует новый спо­
соб игры, иные выразительные 
средства.

Сейчас по-существу рожда­
ется новый театр. И многое 
здесь будет зависеть от его ху­
дожественного руководителя. 
Очень важно и ответственно за­
вершить плавный переход на 
новые рельсы сценической вы­
разительности и при этом не 
сойти с фундамента реалистиче­
ских традиций старейшего рус­
ского театра. Если иметь в ви­
ду историю «Александринки», 
то миссию Горбачева без пре- 
увеличения следует считать ис­
торической.

О заметных ростках нового 
уже теперь можно говорить с 
уверенностью. Радует привле­
чение молодой, талантливой ре­
жиссуры, тонких сценографов, 
новых актерских имен. Радуют 
и интересные сценические по­
иски самого Горбачева. Ведь 
именно ему, художественному 
руководителю, актеру, режис­
серу, предстоит сыграть цент­
ральную и самую ответствен­
ную роль в сложном процессе 
начавшейся перестройки.

Как-то он исполнит ее, эту са­
мую главную роль всей своей 
творческой жизни?

Р. КУШНАРЕВ.


