
Мне уже приходилось однажды 
писать, что при словах “духовная” 
живопись или “эротический” роман 
я вздрагиваю. На мой взгляд, ду­
ховность и эротика - необходимые 
составляющие любого подлинного 
искусства. Писать какой-то особый 
“эротический” роман, как будто не 
все на свете романы держатся на 
энергии любви?! Или какую-то осо­
бую “духовную" картину, словно ху­
дожнику достаточно быть пропо­
ведником?

Такие мысли посетили меня в 
очередной раз на вернисаже ху­
дожника Евгения Гора в залах га­
лереи “Манеж”. Выставка носит на­
звание “Перевернутое дерево”. На­
звание заимствовано из каббалис­
тической традиции, где этим симво­
лом определяется образ творения, 
световые эманации и т.д. и т.п. Ко­
му-нибудь явно захочется зачис­
лить работы такого рода в разряд 
“духовных”. А мне кажется, что это 
просто искусство. Очень современ­
ное по языку и глубокое по смыслу, 
что редко сочетается.

Перед нами не традиционные 
холсты, а нечто вроде “объектов” 
или “инсталляций”. Материалы ис­
пользуются чрезвычайно разнооб­
разные - от обычных холстов и кра­
сок до дерева, веревки, лака, аэро­
золей, бумаги и еще каких-то дико­
винных “алкидных” красок (кото­
рые у меня вызывают явно невер­
ную ассоциацию с Алкидом-Герак- 
лом).

Художник представил на вы­
ставке две недавние серии работ: 
“Деревенский” цикл и цикл “Пере­
вернутое дерево”. По сути, обе се­
рии философичны, обе дают “образ 
творения”, “древа жизни”.

Честно говоря, “Деревенский" 
цикл мне показался гораздо более 
убедительным и даже более вдох-
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новенным. Хотя в нем нет ничего 
“специально" духовного, мистичес­
кого или каббалистического. А вот 
заражает!

Кстати, интересно, почему на нас 
порой действуют очень простые ве­
щи - размытая дорога, снежная 
равнина, покосившийся забор? Что­
бы мы испытали духовное потрясе­
ние, художнику вовсе не обязатель­
но уводить нас в мир философов, 
мистиков и прочих “ученых мужей”, 
порой очень скучных и далеких от 
"чувственных”, зримо воплощаемых 
сторон бытия.

В этом смысле “Деревенская" 
серия своей чувственной, зри­
мой выразительностью оказа­
лась для меня гораздо эмоцио­
нальнее несколько схоластич­

ной серии, давшей название вы­
ставке.

Кто-то скажет: “Да что же тут 
эмоционального? Хороший совре­
менный дизайн - острый, остроум­
ный, технологически изощренный!”

В самом деле, в наши дни “бес­
предметное” искусство, область 
“объектов” явно тяготеет к дизайну 
или даже плавно в него переходит. 
Но дизайн - нечто вполне “вещест­
венное". В русской же традиции 
произведение искусства никогда не 
вещь и даже не “красиво сделанная 
вещь”. Это всегда нечто одушев­
ленное, живое, напоминающее о 
личности творца.

Эту летучую одушевленность, 
заключенную в острую современ­
ную форму, встречаем в “Деревен­
ской” серии художника. Вблизи его 
вытянутые вверх небольшие хол- 
сты-“объекты” поражают разнооб­
разием и изысканной слаженнос­
тью компонентов - холста, вере­
вок, досок, черно-белых красок, пе­
реходящих порой в голубизну и ко- 
ричневатость. Но тут есть и прису­
щий русской традиции аскетизм - 
не возникает впечатления “излиш­
него”, навязчиво броского. Чуть от­
ходишь от работ, и видишь уже не 
“материал”, а своеобразные лири­
ческие фантазии автора на темы 
деревни, России, природы. Черная 
“геометрическая” решетка “читает­
ся” как образ плетня, изгороди, ты­
на, натянутые белые веревки обо­
рачиваются то белыми стволами 
берез, то какими-то удивительными 
сосульками, деревянные вставки 
напоминают то топорик - атрибут 
деревенского быта, то дачную ве­
ранду, окно, крыльцо - любой про­
ем, сквозь который видна природа. 
А природа тут сдержанно-зимняя 
или, может быть, осенняя, с каки­
ми-то потухшими травами, цветами, 

стрекозами, со снежной белизной 
полотна, особенно выделяющейся 
на черном фоне...

О Русь! О деревня! Все эти смут­
ные, словно во сне, проступающие 
фантазии много говорят нашему 
сердцу, хотя и невнятно, смутно, 
бессвязным бормотанием. Как те, 
поперек холста написанные и почти 
не читаемые слова, которые в этом 
контексте зимней заброшенности, 
отрешенности, погруженности в се­
бя и в медленную, тихую, почти за­
снувшую жизнь природы восприни­
маются, как робкий, но жгучий при­
зыв к соучастию.

Как послание к неведомому 
другу.

Тут что-то фетовское: “Друг мой, 
друг далекий, вспомни обо мне!”

А что же “Перевернутое дерево"? 
Не знаю, не знаю. Для меня в этих 
“объектах” (а это уж точно “объек­
ты", а не говорящие с тобой “субъек­
ты”) слишком много холодно-голо­
вного. Каббалистическая догмати­
ка, которая не стала увиденным 
личным откровением.

Да, и еще об одном. В “Деревен­
ской” серии изысканная технич­
ность как бы противостоит про­
стым и даже простодушным моти­
вам деревенского бытия. Автор 
здесь отпускает себя на волю, ре­
шается быть чуть корявым. Поло­
жим, криво обрубить кусок дерева, 
густо, порывисто и неровно нало­
жить краску...

И вот эта-то “косолапость” на фо­
не общей изысканности исполнения 
особенно почему-то пленяет. Наме­
кает на живую, непреображенную, 
захватывающую реальность. Ду­
маю, что и “дерево" художника по­
степенно зазеленеет, нальется со­
ками жизни.
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