
(Окончание. Начало на 1-й стр.).

Мы привыкли считать искусство 
особой формой познания мира, 
особой формой отражения дейст­
вительности, преломленной через 
сознание художника. Мало этого, 
мало| Искусство — это не просто 
слепок, зеркальный акт, как гово­
рит Ленин, оно более сложно, это 
и форма воздействия, может быть, 
в первую очередь форма воздей­
ствия.

Об искусстве как о форме воз­
действия по-настоящему у нас ни­
кто не беспокоится. Мы прекрасно 
знаем, что буржуазный мир этим 
занят, там великолепнейшим обра­
зом понимают, как нужно воздей­
ствовать на зрителя, скажем, в рек­
ламном плане, над этим работают 
художники, социологи, психологи. 
А кто-либо из нас проанализиро­
вал вещь с точки зрения воздейст­
вия на зрителя? Нет, этим не заня­
ты ни мы, ни искусствоведы, хотя 
этим безусловно нужно заниматься.

С. X. РАПОПОРТ:

Нельзя отвлечься от того, что 
нынешний век, век научно-техниче­
ской революции, отличается от всех 
предыдущих своим глобальным ха­
рактером, он затрагивает все — 
производство, транспорт, здраво­
охранение, человеческий быт.

Достаточно ли осознали мы, что 
несет научно-техническая револю­
ция нашему мышлению, в том чис­
ле и художественному мышлению?

Настолько резко сократилось 
расстояние между научными за­
мыслами, техническими идеями, 
конструктивными решениями и вне­
дрением их в жизнь, что науку на­
чали называть непосредственной 
производительной силой.

Самый главный вывод, на кото­
рый нужно обратить основное вни­
мание, заключается в том, что науч­
но-техническая революция выявила 
те тенденции, которые были пред­
сказаны еще классиками марксиз­
ма-ленинизма и которые двигают 
общество от обобществления тех­
ники, производства, труда к обоб­
ществлению особенности, или по­
просту говоря властно толкают мир 
к социализму, коммунистическому 
будущему.

В этих условиях на первый план 
выступает необходимость сущест­
венной, если хотите, психологиче­
ской перестройки, умения мыслить 
глобальными и динамическими ка­
тегориями, умения охватывать так­
же громадные временные и про­
странственные величины, которые 
прежде людям охватывать не при­
ходилось. И это касается не только 
техников, экономистов, политиков, 
это касается всякого мыслящего 
человека и не может пройти мимо 
художника, особенно потому, что 
нынче с предельной остротой, как 
главная социальная по существу 
проблема, встает проблема челове­
ка, именно проблема — человек в 
эпоху научно-технической револю­
ции, в самых различных ее плоско­
стях.

Разумеется, искусство по-своему 
исследует деятельность человека.

Думается, что сейчас как нико­
гда необходимо пристальное и не­
торопливое внимание к тому, что 
происходит с человеком.

Естественно, что сочетание быст­
рых темпов изменений человече­
ского сознания, человеческих зна­
ний и умений с тем пристальным 
вниманием к человеку — не такое 
простое дело, и это, по-моему, од­
на из первых проблем, которая сто 
ит перед художником.

Еще одна важная закономер­
ность, мимо которой не может 
пройти искусство, заключается в 
том, что по мере ускорения темпов 
и масштабов воздействия человека 
на внешний мир, соответственно 
должен подниматься уровень само­
го человека. У Маркса был выведен 
удивительный закон: чем глубже 
будут перемены истории, тем шире 
должен быть объем знаний полно­
ценных личностей, делом которых 
становится идея перемен.

Формированию человека как пол­
ноценной личности, служит ис­
кусство. Сейчас, как никогда, не­
обходимо повышение творческого 
потенциала людей. Научно-техни­
ческая революция открывает такую 
перспективу, при которой не толь­
ко физико-математические дейст­
вия, но и простейшие операции бу­
дут совершать машины, а от чело-

Доклад и прения участников 
печатаются по сокращенной стено­
грамме.

Исходя из этого я думаю, нако­
нец, о проблеме формы. Этот во­
прос, конечно, сложный, трудный. 
Здесь в первую очередь нужно по­
думать о том, каким традициям мы 
следуем и каким следует следо­
вать, что есть полезного из того, 
что нам осталось. Что нам следует 
развивать — сложную пространст­
венность или предметность, лишен­
ную воздушной среды. Светотень 
сейчас не в моде, но ведь именно 
она организует сложное драматиче­
ское пространство, без чего на­
стоящую живопись делать трудно.

И вот, возвращаясь вновь к взаи­
моотношениям ремесла и искусст­
ва, думаешь: в первую очередь ну­
жно быть мастером, способным ре­
шить поставленную задачу, потому 
что сделанная без задачи вещь по­
висает в воздухе. И если ты мо­
жешь это сделать, значит не зря 
ты жил, не зря служил тем высо­
ким принципам, которым учили те­
бя твои великолепные учителя.

века требуется творчество.
Эти моменты и являются ключе­

выми позициями, которые позволя­
ют говорить о том, как взаимодей­
ствует сегодня научно-техническая 
революция с искусством и в какой 
мере это взаимодействие может 
развиваться дальше.

Мне кажется примечательным 
высший интерес художников к пор­
трету. Я вспоминаю выставку порт­
рета в Вильнюсе, которая показала, 
что все шире движется художник 
к человеку, все больше у него же­
лание проникнуть в сегодняшний 
его мир, раскрыть его взаимодей­
ствие с техникой, с природой.

Повышение роли личности и ее 
творческих возможностей ставит 
перед искусством еще одну зада­
чу. Как показал эксперимент Ло- 
занова, только мощное художест­
венное воздействие мобилизует все 
творческие силы человеческого ин­
теллекта.

Есть множество специальных за­
дач, которые выдвигает перед на­
ми научно-техническая революция.

Прежде всего это задача эстети­
ческой и художественной организа­
ции среды.

Я убежден в том, что это дело не 
только архитектора и дизайнера, но 
и художника декоративного ис­
кусства, убежден, что живопись — 
мать изобразительного искусства, 
может внести свою существенную 
часть, в это общее дело. Современ­
ная научно-техническая революция 
привела к значительному расшире­
нию масштабов и роли средств мас­
совой коммуникации. Но разве ис­
кусство не может сыграть свою осо­
бую роль в современном мире в 
организации среды и в решении за­
дач такого рода? Уже имеется 
чрезвычайно интересный опыт соз­
дания целостной системы нагляд­
ной агитации, благоустройства и 
внешнего оформления КамАЗа и 
РОСТСЕЛЬМАША.

Ведь это тоже особенность наше­
го времени и решение этой проб­
лемы чрезвычайно важно для нас.

Мне кажется, что наши москов­
ские художники могли бы многое 
сделать в двух направлениях, для 
того, чтобы художники были лучше 
информированы об этой проблеме 
«научно-техническая революция — 
человек — искусство» и для того, 
чтобы специально обсудить целый 
ряд названных здесь вопросов, ко­
торые у нас постоянно возникают. 
Думаю, что проблема «современ­
ность и художник» без этого вря^_ 
ли может быть решена.

О. А. ИКОННИКОВ:

Нам брошен большой лозунг — 
Москва должна стать образцовым 
коммунистическим городом. Лозунг 
брошен давно, но нас это дело в 
гражданском смысле слова еще не 
коснулось, в большом плане проб­
лема перед нами никак не постав­
лена, и возможности реализовать 
это дело не ищутся.

Должны появиться фонтаны, фре­
ски, тематические вещи — иначе 
фраза останется фразой и повиснет 
в воздухе. Отчисления на капиталь­
ное строительство дадут возмож­
ность прекратить бетонные упраж­
нения (хотя бетон отличный мате­
риал). И перейти к серьезному де­
лу, и если деньги направлять на од­
ну, а не на 30 вещей, и делать что- 
то одно, это будет стимулировать 
и среду и народ.

Вот этот поиск совершенно необ­
ходим, иначе все наши слова так и 
останутся словами.

Б. Е. ЕФИМОВ:

Отношение художника к совре­
менности, мне кажется, это толькс 
одна сторона, а другая — как со­
временность относится к нам, ху­
дожникам. А это тоже немаловаж 
ный вопрос: художник — это ху 
дожник, и делает он так, как ем’ 
нравится, а современность почему 
то к нему не очень благоволит п< 
разным ^причинам.

В' частности, и вопрос о воспита 
нии молодежи... Мне тоже прихо 
дится по своей скромной линии, пс 
наглядной агитации, иметь дело < 
юношами и девушками, которые 
получив уже определенные навы­
ки, овладев ремеслом, приходят 
чтобы это ремесло применить н< 
практике.

Учат всему правильно, молодеж: 
приходит подкованная, а ей прихо 
дится начинать все заново, може 
быть, не всегда, но очень чаете 
потому, что есть известный раз 
рыв, есть ножницы между тем 
чему нас учат, чему мы учим, че/ 
мы овладеваем. Коэффициент по 
лезного действия оказываете 
часто коэффициентом бесполезног 
действия. Когда приходится рабе 
тать для народа в области полезнс 
го искусства, для этого нужно ещ 
что-то, кроме овладения ремес 
лом, нужно понимать, что тако 
современность, что такое обществ 
и как на него нужно работать.

Мне кажется, что с этой конфе 
ренции мы должны уйти с каким-т 
твердым убеждением в том, что м 
должны что-то очень серьезно, И' 
кренне продуманно и по-настояще 
му целенаправленно сделать дт 
того, чтобьщв нашем искусстве вс 
было достойно нашего времени 
нашей эпохи. Правда тут точки зр 
ния очень часто не совпадают: од! 
делают вещи и считают, что от

А. И. МИХАЙЛОВ:

Можно сказать, что вопрос, к 
торый мы сегодня обсуждаем, ве 
ный вопрос искусства. Во всякс 
случае у нас, у советских художн 
ков и критиков, он не сходит с п 
вестки дня все время, пока мы ж 
вем, трудимся, работаем.

И это понятно, еще Стасов ск 
зал, что быть современным в и 
кусстве — это самое трудное.

Есть и другие высказывания 
эту тему, и когда обращаешься 
истории нашего искусства, к ист 
рии искусства вообще, начинаеь 
понимать, в чем тут трудность.

Казалось бы, действительно, в- 
выставки, которые мы смотрим, с 
временны. Там все темы совреме


