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Нашей страны. Хочется еще и еще 
раз перечитывать тезисы доклада 
Н. С. Хрущева, в которых самые 
смелые мечты вершителей Вели­
кого Октября приобрели убеди­
тельную силу великолепных фак­
тов и покоряющих воображение 
цифр. Как не гордиться, что и нам, 
работникам театра, в осуществле­
нии самой величественной про­
граммы, какую когда-либо знало 
человечество, отведено почетное 
место. Понятно, что в эти дни 
каждый деятель советского теат­
ра снова и снова пересматри­
вает все сделанное в сценическом 
искусстве. Думаешь о том, как еще 
больше приблизить свое творчест­
во к запросам времени; рисуется 
новый облик театра-

Наш театр вот уже четырнадцать 
лет носит название «Москов­
ский драматический». Что оно вы­
ражает? По-видимому, ничего, кро­
ме указания на область искусст­
ва. в которой мы трудимся. По­
этому недавно наш коллектив вы­
разил желание переименовать те­
атр в «Современный реалистиче­
ский». Мы сознаем, что новое на­
звание ко многому обязывает. Но 
нам кажется, что оно точно выра­
зит наши устремления. Современ­
ный — не только по ведущему на­
правлению репертуара (это глав­
ное!), но и цо настойчивым по­
искам соответствующей нашему 
времени художественной формы 
спектаклей. Реалистический — так 
как поиски выразительных фзедств 
мыслятся в русле реалистического 
искусства.

Искания в сценическом искус­
стве начинаются работой с дра­
матургами, с формирования свое­
го круга авторов, близких именно 
твоему театру и твоим зрителям.

И вот размышляешь о том, как 
нужны пьесы, которые помогут те­
атру активно вторгаться в жизнь, 
раскрывать ее наиболее острые, 
животрепещущие проблемы. Пье­
сы умные, талантливые, истинно 
художественные! В этом требова­
нии к произведениям драматургии 
нет, по существу, ничего нового. 
Действительно, умные, талантли­
вые, по-настоящему современные 
яьесы нужны были вчера, необхо­
димы сегодня, не исчезнет острая 
потребность в них, разумеется, и 
завтра. Но не делаем ли мы ошиб­
ки, что не расшифровываем порой 
эти, по существу, общие формули­
ровки, не отражаем в них специ­
фические особенности нынешнего 
ДНЯ?

Каждая эпоха вносит свои по­
правки не только в содержание, но 
и в форму произведений искусст­
ва. Да и может ли быть иначе? 
Ведь если бы это было не так, то 
нарушилось бы ее необходимое со­
ответствие содержанию, было бы 
обречено на застойность художест­
венное отражение живой практики 
народа.

Образную силу нашей драматур­
гии зачастую подменяют мелкое 
правдоподобие, случайный набор 
событий, которые остаются как бы 
на периферии авторского замысла. 
Безликость и стандартность языка, 
композиционная рыхлость убивают 
эмоциональное воздействие пьесы.

к Думается, что бурным ритмам 
нашей действительности, в кото­
рых и живут зрители, может соот­
ветствовать более всего особая, по­
вышенная динамика произведений 
драматургии. Действие — сгущен­
ное. собранное, предельно скон­
центрированное. Художественный 
отбор — четкий, требовательный, 
если угодно, жесткий. Движение 
характеров происходит словно на 
гребне событий, которые заставля­
ют героев проявляться с макси­
мальной активностью. X

Вялость развития действия в 
пьесах, по-моему, ныне попросту 
нетерпима. Стремление передать 
постепенность его нарастания, при 
которой разворот конфликта на­
чинается где-то в третьем акте, 
перенесение основных столкнове­
ний за сцепу одинаково расхола­
живают зрителей. Все мы знаем 
это по собственному опыту.

Динамично построенная пьеса 
приобретает большую образность.

❖ 
ЗАМЕТКИ 

РЕЖИССЕРА
О

События, определяющие в своем 
движении судьбы героев, ясный 
конфликт, неожиданные, но пси­
хологически оправданные поворо­
ты сюжета должны быть ..как бы 
необходимыми составными частя­
ми образа пьесы, включающего в 
себя ее художественную идею. То­
гда органично возникнет и образ 
постановки. Пьеса же без охваты­
вающего все ее компоненты обра­
за и на сцене порождает, как пра­
вило, немудреное «безобразье».

Все большее значение приобре­
тает чистота драматургических 
жанров как выражения опреде­
ленности угла зрения взгляда ав­
тора на избранное им жизненное 
явление. Практика показывает, что 
безжанровые «пьесы» недина­
мичны, тянутся большей частью 
уныло, бестемпераментно и не да­
ют повода для увлекательных 
спектаклей. Четкость жанра уже 
во многом предопределяет строгое 
направление отбора выразитель­
ных средств и писателем, и режис­
сером, и актерами, это — одно из 
обязательных условий стилевой 
цельности, образности будущей 
постановки. Известно, что в тра­
гедии могут быть смешные эпи­
зоды, а в комедии — драматиче­
ские, и это не лишает произведе­
ние жанровой определенности. Но 
отсутствие жанра в замысле, в ав­
торском видении образа будущей 
пьесы приводит к ее бесстрастно­
сти, неразберихе композиции, вя­
лости сюжета.

Партия особенно остро ставит 
сейчас задачу всестороннего раз­
вития нового человека и, в частно­
сти, его эстетических вкусов. Надо 
учитывать, что сейчас к нам 
приходят зрители, несравненно бо­
лее образованные, начитанные, чем 
это было двадцать или даже де­
сять лет назад. Поэтому их подчас 
просто возмущает появление на 
сцене примитивно раскрытых кон­
фликтов, схематичных характеров.

Прежде всего думаешь о поло­
жительном герое. Но ведь в драме 
он предстает в неразрывной связи 
со своими противниками, связь эта 
— в конфликте, борьбе, столь зна­
чимой для создания монолитного 
образа спектакля. А у нас отрица­
тельные персонажи часто пред­
ставляются на сцене так прямоли­
нейно и однокрасочно, что... изряд­
но компрометируют положитель­
ных героев. Когда иные лица пол­
ностью разоблачают свои гнусные 
намерения уже в первом акте, то 
тут же выясняется их слабость или 
глупость или то и другое вместе. 
В результате вяне$ конфликт и 
театр будто начинает сам с собой 
«играть в поддавки».

Не только в драматургии, но и в 
ее сценическом воплощении необ­
ходимо искать новые, по-настоя­
щему современные решения.
К Безусловно, все в постановке в 
основном предопределяет пьеса — 
ее образ, включающий в себя идею, 
тему, жанр, соотношение характе­
ров, конфликт, сквозное действие 
и т. п. Мне представляются бес­
плодными, а подчас и вредными 
для нашего искусства поиски фор­
мы, идущие помимо пьесы или, 
что того хуже, вразрез с ней. Не 
секрет, что иные режиссеры огра­
ничивают поле своей фантазии на­
хождением сугубо постановочных 
изысков, условных приемов 
оформления спектакля. В этих 
случаях внимание зрителей, по су­
ществу, отвлекается от содержа­
ния спектакля, рассеивается само- 
цельными постановочными эффек­
тами, образ спектакля разрушает­
ся.

Вызывает протест и другая 
крайность: превращение в само­
цель методики работы с акте­
рами. Ведь художник тем-то и от­
личается от нехудожника, что он 
наделен образным видением жизни 
и умением воспроизводить увиден­
ное и познанное в образах. Поэто­
му хочется подчеркнуть, что все в 
спектаклях должно существовать 
для сверхзадачи, сквозного дейст­

вия и для воплощения образного 
видения целого. Определяет же 
образ спектакля в первую очередь 
претворение режиссерского замыс­
ла актерами.^

Фундаментом методики работы 
с актерами была и остается систе­
ма К. С. Станиславского. В ее 
дальнейшем развитии каждым ре­
жиссером применительно к тем за­
дачам, которые он перед собой 
ставит, необходим-! не забывать и 
о наследии Вл. И. Немировича- 
Данченко' его учении о «зерне», 
образе спектакля и роли. Поиски 
обоих великих мастеров надо вос­
принимать в их диалектическом 
единстве.

Пора сегодня размежеваться в 
выразительных средствах с кино 
и телевидением, взять на вооруже­
ние все волшебство театрального 
искусства. Его изумительное каче­
ство — непосредственная встреча 
артистов со зрителями—недоступ­
но кино и телевидению. Это такая 
сокровищница, в которой хватит 
художественных богатств всем 
деятелям театра на вечные време­
на. А сколько заманчивого сулят 
возможности сцены для крупных 
художественных обобщений с ис­
пользованием особых свойств те­
атральной условности, стихотвор­
ной формы, диспутов, обращенных 
в зал, и т. п.

Настало время для нового вопло­
щения пьес классической драма­
тургии. Необходимо бережное от­
ношение к мысли, общей тенден­
ции, образному строю классиче­
ского творения. Но советский ре­
жиссер вправе подчеркнуть в цем 
то, что наиболее дорого сегод­
няшнему зрителю, помогает его 
воспитанию, находит отзвук в его 
сердце. Для этого нужно уметь 
возбуждать у зрителей современ­
ные ассоциации, понятные, знако­
мые вйдения и при их помощи вос­
станавливать образ прошлого.

Для решения задач, о которых я 
говорил, необходима особенно тща­
тельная подготовка творческих 
кадров. Нельзя забывать, что 
молодые актеры и режиссеры во­
спитываются не только в стенах 
учебных заведений, но более всего 
на практике, то есть в театрах. Но­
вые серьезные обязанности возни­
кают перед нами в связи с пере­
стройкой народного образования, 
приближением его к жизни, к про­
изводству. Для начинающих ре­
жиссеров и актеров производство— 
это театр. Но нужно, чтобы их уча­
стие в этом производстве было не 
«созерцательным», как это боль­
шей частью случалось раньше, а 
по-настоящему деятельным. Кое- 
что в этом направлении нами уже 
сделано* Мы привлекли в театр 
двух студентов оежиссерского фа­
культета ГИТИС — дипломанта и 
практиканта, поручаем им само­
стоятельные участки работы, и, на­
до сказать, 'они неплохо с ней 
справляются. Кроме того, мы бу­
дем использовать все возможности 
для предоставления молодым ре­
жиссерам самостоятельных поста­
новок. Вполне оправдывает себя и 
привлечение студентов актерского 
факультета, к

Театры испытывают постоянную 
потребность в талантливой моло­
дежи. Вероятно, целесообразно 
при перестройке театрального об­
разования подумать об органи­
зации студий при театрах и 
театральных институтах, куда 
принимались бы юноши и девуш­
ки после окончания восьмилетней 
школы. 16 лет — лучший возраст 
для начала воспитания и обучения 
будущего актера, а 19—20' — для 
начала профессиональной актер­
ской работы.

Не вызывает сомнений, что в 
грядущее семилетие советский те­
атр добьется нового расцвета.

А. ГОНЧАРОВ, 
главный режиссер Московского 
драматического театра.
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