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ЧЕГО начинается ре-
жиссура, рождение

каждого спектакля? Что опре­
деляет его судьбу?

—■ Режиссура, — помедлив, 
ответил Андрей Александро­
вич, — наверное, начинается с 
замечательных слов Герцена: 
каждый вечер театр «опроки­
дывает» чашу уже содержаще­
гося в партере. Вот опрокинуть 
эту .чашу, ответить на те вопро­
сы, с которыми, может быть, и 
не сознавая всегда того, при­
ходит зритель в зал, произве­
сти посев на наиболее воспа­
ленные зоны зрительного зала, 
— в этом главная задача ре­
жиссера и театра вообще, на­
верное.

Так я думаю и так, мне 
представляется, ' живет театр 
имени Маяковского, а до него 
— театр на Малой Бронной 
(прежде А. А. Гончаров ..-руко­
водил МП . Больше всего меня 
интересует восприятие зрите­
ля. ведь каждый вечер про­
исходит диалог со зрительным 
залом. Этим театр отличен от
НОВЫХ видов искусства ки­
нематографа н телевидения. И 
хотя они более массовые, те­
атр, которому предсказывали 
смерть уже давно, сильнее их,
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На его спектакли всегда трудно попасть, 

ставятся ли они «на собственной» сцене или 
«на выезде». В чем же секрет неодолимой 
притягательности древнего искусства театра, 
которому столь многократно предрекалась 
уже гибель — и от того же кино, и позже — 
от телевидения! Чтоб разобраться в этом со­
обща, мы и встретились, воспользовавшись 
тем, что он находился у нас в Ялте на отдыхе.

с главным режиссером Московского академи­
ческого театра имени Маяковского, народным 
артистом СССР, лауреатом Государственных 
премий СССР и РСФСР, профессором Андре­
ем Александровичем Гончаровым. Ведь — 
пусть не сочтут кощунством, если я перефра­
зирую классическое «театр начинается с ве-
шапки» — эсе-таки театр начинается... с 
жмссера.
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потому что он имеет обратную 
связь. И мы, действительно, не 
жалуемся на недостаток зри­
телей нн в Москве, ни в Кие­
ве или любом другом городе, 
ни в зарубежных гастролях. 
Недавно вот наш коллектив- 
представлял Советский Союз 
на международном фестивале 
театров в Варшаве, где нам 
было присуждено первое ме­
сто.

Возили мы туда два спектак­
ля: «Бег» по пьесе Булгакова 
и «Своп люди — сочтемся» Ос­
тровского.

— Так в чем же здесь диа­
лог, та интимно-доверительная 
интонация встречи со зрите­
лем? Как ведет этот диалог ре­
жиссер?

— Вот, скажем, «Бег». Его я 
ставил еще в 1966 году, в 
Ермоловско,м театре. Наш спек­
такль тогда получил «Серебря­
ную маску»; Я же чувствовал 
себя перед Булгаковым в дол­
гу. У пего написано восемь 
«Снов». Почему сны? Что за 
кошмары привиделись автору? 
И я решил вернуться еще раз 
к этой пьесе, поговорить о ней 
сегодня. Акценты несколько 
сместились, исследование идет 
под другим углом, в ином ра­
курсе: что такое — бежать е 
Родины? Что такое ностальгия 
русского человека? Что он сам

щс в Париже затоптанную МО-

но себе представляет этот
человек, бегущий с Родины?

Мне довелось в 1966 году ви­
деть на второсортном кладби-

гильную плиту русского гения 
Шаляпина... Нн одного цве­
точка... Вот что такое потерять 
Родину...

Так же закономерен конец 
Слашева, он ведь послужил 
Михаилу Булгакову прообра­
зом Хлудова в «Беге». Это был 
не бездарный человек. Его 
можно даже» назвать военным 
талантом. И при этом — ни­
чем пе оправданная, патологи­
ческая прямо-таки жестокость.

— У нас в Крыму он прозван 
был «Слащев-вешатель».

— Да. Мне не надо вам рас­
сказывать, что сделал Слашев в 
Крыму. Он в 1922 году издал 
свои мемуары. Потом в Кон­
стантинополе вторично издал

их. Я имел возможность с ни­
ми познакомиться. Этот чело­
век, возвратившийся на родину 
и уже будучи в военной акаде­
мии, убит сыном одного из по­
вешенных нм.

Вот эта история мук, мы­
тарств изгоев, теряющих честь, 
совесть, очевидно, беспокоила 
Булгакова, поэтому он назы­
вает действия пьесы «Снами» 
— кошмарами. II уже в повой 
постановке, думается, удалось 
передать все это... И спектакль 
потому, наверное, нашел, не­
смотря на языковой барьер, 
своего зрителя и в Варшаве.

Вот так каждый вечер про­
исходит диалог со зрителем.

Или, к примеру, «Свои люди 
— сочтемся». Хрестоматийная 
вещь. Когда ко мне приходят 
будущие актеры — студентки, 
то начинают с того, что 
каждая вторая читает моно­
лог Липочки. Почему же у нас 
до сих пор полный аншлаг в 
то время, как в других театрах 
через месяц после постановки 
билеты на это.т спектакль нель­
зя продать даже в нагрузку? 
А все опять-таки в том, состо­
ялся ли диалог со зрителем. 
«Свои люди — сочтемся». Вот 
расправа «своих людей», сче­
ты «своих людей», оказывает­
ся, могут быть знакомы сидя­
щим и сегодня в зале, — бесче­
ловечность, жестокость, неве­
жество, облаченное в купече­
ские наряды, оказывается «за- 
рядьем», существующим н по 
сен день. И это знакомое ока­
зывается той'воспаленной зо­
ной в зрительном зале, о кото­
рой я уже говорил. И мерзость 
«зарядья», существующего в 
душах людей, является темой 
серьезного разговора сегодня, 
если мы собираемся всерьез 
драться за душу нового чело­
века, если мы хотим на самом 
деле способствовать формиро­
ванию гармоничной личности. 
Ведь борьба духовного начала 
с бездуховным в человеке 
предполагает как позитивный 
пример, так ц-негативные ка­
тегории. вею неприглядность 
которых должен выявить театр 
н «заразить» своим неприяти­
ем зрителя.

— Вообще, — подчеркивает

ешс раз Андрен Александро­
вич, — обратная связь ак­
тер — зритель — актер — это 
то, что меня интересует сейчас 
больше всего. Именно это дела­
ет возможным соучастие зри­
теля, а спектакль — плодом 
сотворчества. Те новые фор­
мы драматического искус­
ства, которые ищут такие арги- 

, сты, как Ульянов, Ефремов, Та­
баков, Смоктуновский, у нас 
в театре — Лазарев, Джигар­
ханян, Гундарева, предпола­
гают в зрительном зале при­
сутствие личности, человека 
мыслящего, страстного, которо­
го не в меньшей степени волну­
ют поднятые вопросы, который 
с полным правом может высту­
пать и адвокатом, и прокуро­
ром ■ в этом диалоге . Я- сего­
дня о нем столько уже говорил.

— О чем вы считаете было 
' бы актуально поговорить сей­

час со зрителем?
— Нравственное формирова­

ние личности —вот что я счи­
таю главной темой. Да, чело­
век в труде интересен. Но ин­
тересен он своим отношением 
к труду, а непсами процессы 
труда, которые часто нам пред­
лагают и с экрана, и со сцены, 
чего греха таить. Явление соци­
альное, общественное должно 
быть прежде всего содержани­
ем нашего диалога со зрите­
лем,.

Г. СУПРУНЮК.

На снимке: А. А. Гон­
чаров.

Фото Б. МЕДВЕДЕВА.


