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ЛЮДИ ИСКУССТВА

В маленьком, сравнительно тихом по нынешним временам Собиновском переулке Москвы на расстоянии каких-ни­
будь ста пятидесяти метров друг от друга расположены два исторических здания — Государственный институт 
театрального искусства имени А. В. Луначарского — ГИТИС, бывшее Филармоническое училище, насчитываю­
щее свыше ста лет своей театрально-педагогической деятельности, и Театр имени Вл. Маяковского, в прошлом — 
Театр Революции, рожденный на заре Советской власти, судьбу которого в разные периоды его жизни определяли 
имена таких выдающихся мастеров режиссуры, как Вс. Мейерхольд, А. Дикий, А. Попов, Н. Охлопков.

ОЧЕНЬ ТРУДНЫЙ ПОРОГ
Двадцать последних лет во 

главе Театра имени Вл. Маяков­
ского в качестве его художест­
венного руководителя стоит на­
родный артист СССР. Андрей 
Александрович Гончаров, и без 
малого сорок лет преподает в 
ГИТИСе,.возглавляя кафедру ре­
жиссуры, профессор А. А. Гон­
чаров.

Нынешний признанный мастер 
сцены, мэтр, выпустивший не од­
но режиссерское поколение для 
современного театра не только 
наШей страны, но и множества 
театров за рубежом, А. Гончаров 
когда-то сам кончал ГИТИС и, 
по его собственным словам, про­
ходя по утрам на занятия мимо 
здания Театра Революции, втай­
не мечтал когда-нибудь порабо­
тать на этой знаменитой сцене.

Юношеские, и в те поры ка­
завшиеся дерзкими, мечты сбы­
лись сполна. Только путь их ле­
жал через суровые годы войны, 
навсегда оставившие меты в па­
мяти режиссера.

Как-то так получилось, что в 
холодной военной Москве, из 
которой осенью 1941 года выеха­
ли в эвакуацию театры и теат­
ральные учебные заведения, са­
ми собой образовались два-три 
очага культуры, куда мгновенно 
потянулась вся оставшаяся в го­
роде творческая интеллигенция. 
В опустевшее здание ГИТИСа 
устремилась студенческая моло­
дежь: гитисовцы, консерваторцы, 
щепкинцы из числа оставшихся, 
включая тех, кто до войны еще 
не успел непосредственно при­
коснуться к искусству, но мыс­
ленно уже видел себя на сцене 
или хотя бы около нее.

На месте оставалась гитисов- 
ская библиотека с ее прекрас­
ным читальным залом, обстав­
ленным рядами массивных дубо­
вых столов, и крохотным библио­
графическим кабинетом. Вот в 
этом уютном, согретом теплом 
двух женских сердец кабинете, 
при свете настольной лампы под 
зеленым стеклянным абажуром, 
я впервые услышала фамилию 
«Гончаров». Ольга Львовна 
Браславская, заведующая биб­
лиотекой, и библиограф Татья­
на Сергеевна Борисова, украд­
кой смахивая слезы, часами мог­
ли рассказывать о «наших ребя­
тах», в первые дни войны доб­
ровольно ушедших на фронт. 
Кого-то уже не было в живых, 
кто-то лежал после тяжелого ра-. 
нения в госпитале... Чаще дру­

гих повторялись два имени — 
Наташи Качуевской, секретаря 
комсомольской организации ин­
ститута, души студенческого со­
общества, и Андрея Гончарова, 
«необыкновенно талантливого», 
по словам рассказчиц, уже ус­
певшего получить боевое кре­
щение в составе кавалерийской 
сотни, раненого, выхоженного 
той же Наташей, когда, после 
множества скитаний по разным 
госпиталям, Андрей наконец очу­
тился в Москве, у Склифосов­
ского, а теперь возглавившего 
1-й фронтовой театр ВТО.

Из рассказов об Андрее Гон­
чарове выходило, что уже в 
ГИТИСе его педагоги, и в пер­
вую очередь удивительной ду­
шевной щедрости человек и ре­
жиссер Николай Михайлович 
Горчаков, прочили своему уче­
нику не просто завидную ре­
жиссерскую карьеру по способ­
ностям, но обязательно собст­
венный театр в Москве. Неда­
ром его, двадцатитрехлетнего, 
еще не успевшего и дня порабо­
тать в профессиональном теат­
ре (свой дипломный спектакль 
«В степях Украины» А. Корней­
чука А. Гончаров поставил в 
Иванове накануне войны), назна­
чили сразу директором и глав­
ным режиссером фронтовой 
труппы, ядро которой составили 
оставшиеся в Москве прослав­
ленные артисты Малого и других 
театров, народные и заслужен­
ные, по возрасту годящиеся в 
отцы, если не в деды, своему 
молодому руководителю.

А пройдет совсем немного 
времени, и Н. М. Горчаков, до 
конца своей жизни оставшийся 
для А. Гончарова учителем и не­
пререкаемым авторитетом, на­
пишет на своей книге «Режиссер­
ские уроки Станиславского» по­
истине пророческую дарствен­
ную надпись: «Андрею Александ­
ровичу Гончарову. На память о 
старом «профессоре» с нежной 
любовью к будущему ученому и 
профессору». 14 поставит да­
ту — 27/Х-50. А ведь только на 
следующий год А. Гончаров пе­
реступит впервые порог ГИТИСа 
в качестве преподавателя, при­
глашенный туда все тем же 
Н. Горчаковым на возглавляемый 
им режиссерский факультет.

К этому времени за плечами 
молодого режиссера будет уже 
немалый профессиональный 
опыт: постановки во фронтовом 
театре, удачная «Женитьба Бе­

лугина» в Театре сатиры под ру­
ководством все того же «добро­
го гения» Н. Горчакова и после­
довавшие за ней другие работы, 
спектакли в Театре имени М. Н. 
Ермоловой, во главе которого 
стоял тогда замечательный ре­
жиссер А. М. Лобанов.

Наверное, можно было бы 
сказать,, что А. Гончарову про­
сто всю жизнь везло: был ранен, 
но остался жив, с первых само­
стоятельных шагов возглавил те­
атр, пусть и небольшой, фрон­
товой, на колесах, ставил спек­
такли в лучших театрах Москвы, 
будучи сам еще молодым, на­
чал преподавать в ГИТИСе. Все 
это, конечно, так, но это — 
лишь внешняя сторона событий. 
Ведь если бы этот человек не 
был столь щедро одарен от при­
роды и не был столь одержим в 
работе, он не привлек бы к себе 
внимание выдающихся режиссе­
ров.

На всю жизнь сохранив в серд­
це благодарность к своим педа; 
гогам и старшим товарищам, по­
могавшим ему в профессиональ­
ном становлении, Андрей Алек­
сандрович и к собственным уче­
никам относится с теми же ме­
рами требовательности и добро­
желательности. Он не держит 
их возле себя, оберегая от пре­
вратностей театрального бытия. 
Он пускает их в свободный по­
лет, как бы со стороны наблю­
дая за их становлением на кры­
ло. Сергей Яшин в прошлом се­
зоне возглавил Театр имени Го­
голя; Андрей Борисов на сего­
дня главный режиссер Якутско­
го драматического театра, и о его 
спектаклях много и хорошо от­
зывается центральная пресса; 
Эймунтас Некрошюс своими ра­
ботами в Театре молодежи Ли­
товской ССР вызвал целый 
шквал споров, дискуссий, ста­
тей; когда на афише зрители 
встречают имя Петра Фоменко, 
они уже заранее знают, что это 
будет обязательно интересно. А 
скольких актеров воспитал 
А. Гончаров! Они тоже разлете­
лись по всей стране, а кому-то, 
как А. Фатюшину или И. Косто­
левскому, выпала счастливая, хо­
тя и нелегкая доля работать в 
театре под руководством своего 
педагога. Да разве перечислишь 
всех, кого обучил и выпустил в 
жизнь профессор А. Гончаров!

В ГИТИСе он выработал и 
применяет уже в течение ряда 
лет свою собственную систему 

совместного обучения режиссе­
ров с актерами. Видя, какими 
неопытными по линии практики 
приходят молодые, режиссеры в 
театры, он дает им возможность 
с первого курса работать с акте­
рами, приобретая опыт, профес­
сиональные навыки. Ведь ре­
жиссер — это не просто поста­
новщик спектакля. Это и орга­
низатор творческого процесса, и 
педагог, и духовный наставник 
актеров. А главный режиссер 
или. художественный руководи­
тель театра — тем более.

В 40 лет А. Гончаров стал 
главным режиссером Драматиче­
ского театра, тогда еще распола­
гавшегося на Спартаковской. 
Это был уже не передвижной, 
наскоро собранный в военных 
условиях коллектив, а солидная 
столичная труппа. Вот когда, на­
верное, впервые во всей полно­
те и тяжести ощутил он, что зна­
чит вести за собой театр. Я 
знаю, многие считают или мно­
гим кажется, что А. Гончаров 
деспотичен как руководитель. 
Только ведь как понимать это 
применительно к внутритеатраль- 
ной жизни? Если главный ре­
жиссер строго и неукоснительно 
ведет свою репертуарную линию, 
если он неторопливо, но четко и 
углубленно работает над новыми 
постановками, если он требова­
тельно поддерживает в коллекти­
ве дисциплину и порядок, если 
он внимательно следит, чтобы 
все были загружены ролями по 
своим способностям и возможно­
стям, то, наверное, это уже на­
зывается не деспотизмом, а ис­
тинно творческим отношением к 
главному делу своей жизни. По­
этому не случайно, думается 
мне, в бурную пору прошед­
ших театральных дискуссий, ког­
да расходившиеся труппы низ­
вергали своих режиссеров, Те­
атр имени Вл. Маяковского был 
в числе тех немногих коллекти­
вов, где продолжала идти нор­
мальная работа и никому не 
пришло в голову крикнуть «до­
лой!» своему художественному 
руководству.

Как режиссер - постановщик 
А. Гончаров уже давно признан­
ный лидер. С той самой «Же­
нитьбы Белугина», сразу же от­
меченной зрителями и прессой, 
идет его постепенное восхожде­
ние к вершине. Театр сатиры, 
имени М. Н. Ермоловой, Драма­
тический, Малый, на Малой 
Бронной, снова Ермоловой, на­

конец, имени Вл. Маяковского 
— на скольких сценах ставил 
он свои спектакли! И почти каж­
дый из них становился событием 
театральной жизни Москвы. Бы­
вало, что его постановки вызы­
вали и начальственный гнев, по­
тому что не укладывались в про­
крустово ложе регламентирован­
ного искусства. Но он все рав­
но продолжал вести свою ли­
нию, исповедуя театр глубоких 
мыслей и больших страстей, те­
атр Человека и для Человека. 
Штукарства он не любит и не 
признает. С годами все больше 
тяготеет к классике, искусству 
ясному, человечному и чистому, 
открывая современное в давно 
прошедшем. Когда обращается к 
современности, требует от авто­
ра глубины мысли, социальной 
остроты, классической завер­
шенности характеров.

С прессой суров. Я сама не 
раз бывала жертвой его щепе­
тильности и повышенной требо­
вательности. Сделаешь с ним 
интервью, а через два дня зво­
нок: «Я не подпишу материал. 
Здесь есть перекличка с мысля­
ми, которые я уже высказывал 
(следует название статьи, опуб­
ликованной полгода назад в од­
ной из газет). Нет, я не разре­
шаю публикации». И тут — хоть 
на колени становись — ничего 
не поможет. Уже не говоря о 
том, как безжалостно закрывает 
он двери перед критиками в 
дни первых показов новой рабо­
ты. Капризы? Да нет, все то же 
отчаянное «самоедство».

С годами один за другим ухо­
дили из жизни его педагоги и 
старшие соратники по искусст­
ву. И вот уже он сам — старей­
шина столичного режиссерского 
цеха. Старейшина по мастерст­
ву, признанию, таланту, но от­
нюдь не в силу лет. У него дав­
но «свой», по-настоящему 
«свой» театр, который прочили 
ему провидцы-педагоги почти 
пятьдесят лет назад.

Каждый день, не спеша, идет 
он от Малой Бронной, через 
перекресток Никитских ворот, 
по улице Герцена к Собиновско­
му переулку. В отличие от мно­
гих своих коллег он не стремит­
ся дублировать свои постановки 
на сценах зарубежных столиц. 
Ему хватает работы и дома.

— С годами все сложнее на­
чинать новую постановку, — при­
знается он. — 14 я понимаю моих 
коллег, которые утром, перед ре­
петицией, долго не могут пере­
ступить порог театра. Это не ко­
кетство. Это действительно 
очень трудный порог.

14 в этом он тоже совершенно 
искренен. Вот только что выпу­
щен «Закат» 14. Бабеля, по-мо- 
лодому задорно-яростный спек­
такль. В него вложен огромный 
труд, нервы, силы режиссера. А 
если учесть, что делал его чело­
век на пороге своего семидеся­
тилетия, то в самом названии 
усматривается нечто символиче­
ское. Только к А. Гончарову это 
отношения не имеет. На восхо­
дящей творческой спирали ре­
жиссера «Закат» — еще не ве­
чер.

Н. БАЛАШОВА.


