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«ЗДЕСЬ 
СТОЛЬКО 
ЛИР 
ПОВЕШЕНО 
НЛ ВЕТКИ...»
Андрею Гончарову — 75 лет

Двадцать пять лет пролетело 
как одно мгновение. Помню, 
как Мария Ивановна Бабанова, 
к тому времени уже мало иг­
равшая, уставшая от неразбери­
хи в театре, от укоренившегося 
ремесленничества после смер­
ти Охлопкова, узнала, что в 
Театр имени Вл. Маяковского 
назначен новый главный — Гон­
чаров. «Не тот ли, кто был свя- 

’ зан сТПобановым?» — спросила 
она, поскольку в Театр на Ма­
лой Бронной она не ходила, и 
только слышала, что там был 
Гончаров, «но тот ли это или 
другой», она не знала.

Гончаров— ученик Горчако­
ва—встретился с Лобановым в 
апреле 1942 года, когда вышел 
из госпиталя и фактически на­
ходился в поисках работы. 
Спустя семь лет Андрей Алек­
сандрович поставил в Театре 
имени М. Н. Ермоловой «Благо­
честивую Марту» Тирео де Мо­
лина. В то время было много 
спектаклей, в которых кастанье­
ты, плащи и шпаги составляли 
«испанский» набор. Гончаров 
ставил наперекор традициям. 
Его занимала мысль об Испа­
нии выжженной и голодной. Он 
знал, что такое бедность и от­
чаяние.

С Лобановым было связано 
счастье. Его замечаниям Гон­
чаров, по природе человек не­
доверчивый, верил. Лобанов 
все время говорил, что время 
обязано корректировать собы­
тия, вещи, образы, тем и жива 
классика, поскольку она будит 
ассоциации, без которых нет 
искусства. Гончаров это запом­
нил навсегда. Его дерзкий и 
насмешливый «Банкрот» с Гун­
даревой в главной роли обоз­
начил собой не только яркость 
и выразительность современно­
го прочтения классического 
произведения, но и глубину 
горькой насмешки над жизнью, 
которая в своей сути мало из­
менилась,- хотьпроизошла 
смена исторического времени.

Впрочем, в Театр имени Вл. 
Маяковского он пришел уже 
сложившимся мастером, худож­
ником, твердо знающим, что 
именно он хочет, и человеком, 
верящим в сущности только 
самому себе, ну, может быть, 
Вере Николаевне, своей жене, 
которую любил, с которой про­
жил всю жизнь, переменчиво, 
страстно, сумбурно и привяз­
чиво. Ее потеря им не пережи­
та, и вряд ли ее можно пере­
жить, когда полвека вместе...

Что бы ни ставил Гонча­
ров — его спектакли пронзи­
тельны и живописны, смелы и 
доходчивы, а главное азартны, 
хотя в будничной жизни он 
совсем не азартный человек. 
Характер у него трудный, му­
чительно трудный для других и 
для самого себя. Это сегодня, 
когда исполнилось 75, Андрей 
Александрович кричит меньше, 
гораздо меньше, а так, в ста­
рые времена, голос был слы­
шен по всему Собиновскому 
переулку. То, что было понят­
но ему, не сразу улавливали ак­
теры, и он нервничал. Впрочем, 
он нервничает всегда, когда ста­
вит спектакль. Ставит долго, 
иногда очень долго, «годами». 
В Америке, где установлен же­
лезный канон — шесть не­
дель,—его как режиссера не 
было бы никогда. Но и режис­
серов масштаба Гончарова в 
Америке можно пересчитать 
по пальцам. Он все это знает и 

оттого не любит уезжать из 
дома, всегда стремится домой.

Его первые спектакли на сце­
не Театра имени Вл. Маяковско­
го были «Два товарища» по 
Войновичу и «Дети Ванюшина» 
Найденова. «Два товарища» — 
спектакль лирический, тон­
кий — шел недолго, но навсег­
да остался в памяти, а «Дети 
Ванюшина» стали событием. 
Жанр «драмы-фарса», в сущно­
сти, на театре был открыт им. 
«С ориентацией на городской 
фольклор, на уличные интона­
ции».

Гончаров не ставит бытовые 
спектакли. Как режиссер он по­
лон скрытых страстей и неук­
ротимого темперамента, яро­
стного и воспаленного. Как ма­
ло кто, он умеет сохранять нап­
ряженность и драматизм.. Этот 
по духу русский;режиссер, не 
любящий бывать . на Западе, 
неуютно чувствовавший себя в 
Нью-Йорке, первым в стране 
открыл великую драму двадца­
того века — «Трамвай «Жела­
ние» Теннесси Уильямса. Не 
вступать с автором в спор он 
не может, и потому переделал 
финал. В споре с Уильямсом 
не победил, на словах долго от- 
ставивал свою правоту, а спо­
рить с ним самим бесполезно, 
для этого он слишком нетер­
пим. Однако, когда спустя годы 
ставил «Кошку на раскаленной 
крыше», он уже не отступал от 
текста. Оба спектакля идут по 
сей день. «Трамвай «Жела­
ние» — двадцать третий се­
зон, «Кошка на раскаленной 
крыше» — одиннадцатый.

Поэзия и гротеск — его из­
любленные приемы. Гончаров 
умеет из ничего создавать кар­
навальное зрелище. В 1984 го­
ду обстоятельства заставили его 
поставить шоу-буфф «Агент 00» 
Генриха Боровика с Гундаревой 
в роли Мадам. Пьесы не было, 
а зрелище он сотворил, и в 
этом его режиссерское мастер-- 
ство. А цену «Агенту...» он 
знал лучше, чем кто-нибудь 
другой.

Когда Андрей Александрович 
прочел повесть Бориса Василь­
ева «Завтра была война», он 
загорелся. Спектакль поставил 
горький, укрупнив все драма­
тические мотивы. То давнее 
время, кровавое, было пережи­
то им самим, и все, что про­
жил он, вложил в эту «повесть 
о юности». Успех был огром­
ный, в Лондоне во время га­
стролей театра, английские кри­
тики назвали Гончарова «масте­
ром первой величины».

Недруги (а Гончаров умеет их 
плодить, как никто) упрекают 
Театр Маяковского, называя 
его искусство «коммерческим», 
без оттенков, полутонов и ню­
ансов, но Гончаров не оборо­
няется от злых речей. «Ком­
мерческий театр» — тот, куда 
ходит зритель, хотя само сло­
во «коммерция» вызывает у не­
го раздражение и чуждо его 
натуре. Театр Маяковского — 
один из самых посещаемых за 
последние двадцать пять лет. 
Даже, когда наметился спад 
зрительской активности, «За­
кат» Бабеля, «Леди Макбет 
Мценского уезда» по Лескову 
и «Кошка на раскаленной кры­
ше» Уильямса делали свое де­
ло.

Да, Гончарову знакомы и спа­
ды, и паузы, и тогда он уходит 
в учеников, репетирует до оду­
рения, мощно, без устали, за­

бывая, что болит сердце, что 
годы летят стремглав и надо 
делать остановки, но он не 
уступает в жизненной борьбе.

Помню, как он увлекался та­
лантом Дорониной, поставил с 
ней и Лазаревым «Человека из 
Ламанчи», мюзикл, ошеломив­
ший зрителей неожиданным 
воздухом бродвейского театра. 
Много ставил Радзинского. Так 
в спектакле «Беседы с Сокра­
том» Доронина сыграла у него 
одну из лучших своих ролей. 
Для нее Гончаров сде­
лал «Да здравствует ко­
ролева, виват!» Робер­
та Болта, настоящий боевик, в 
котором актриса чувствовала 
себя, как рыба в воде. Это 
особое умение режиссера да­
вать актерам «крупный план» и 
одновременно помогать им ве­
сти другой, безмолвный диалог 
с партнером, зрителями и судь­
бой. А потом разрушилась 
«связь времен», и Доронина из 
театра ушла, что из этого выш­
ло, теперь всем известно.

Дар общения — не главное 
свойство этого художника, он 
умеет вступать в контакт и 
разрушает барьеры между со­
бой и людьми, только когда 
одержим спектаклем. Оттого 
его «союзы» обрываются на 
полуслове, иногда Гончаров го­
рюет от этого, горюет молча, 
без слов. Так случилось у него 
с Сухаревской, одной из са­
мых больших наших актрис, ко­
торую он любил, как я писал 
когда-то, «невнимательной лю­
бовью». Цену ее таланту он 
знал всегда и, когда ставил с 
ней «Мать» Чапека, и «Визит да­
мы» Дюрренматта в Театре на 
Малой Бронной, один из луч­
ших своих спектаклей. В нем 
было множество неожиданных 
обертонов и много тоски, иног­
да хмельной, иногда хамоватой, 
и сжималось сердце, когда в 
финале Сухаревская—Клер бес­
цельно-брела по сцене, похо­
жая на безумную старуху, раз­
валивающуюся по кускам. 
В 1976 году Гончаров поставил 
с ней и Б. Тениным «Старомод­
ную комедию» Арбузова, рас­
крыв в этой мелодраме богат­
ство внутренних линий и обост­
ренную современность.

Он человек увлекающийся, 
загорается, остывает, долго ду­
мает, спорит, не соглашается, 
но не забывает своих увлече­
ний. В этом большом, резком 
режиссере таится странная ду­
ша. Вот умер Эфрос, они ни­
когда не были близки, но имен­
но у него в театре сейчас вос­
становили эфросовский спек­
такль «Наполеон Первый» Брук­
нера с Ольгой Яковлевой в 
главной роли, которую Гонча­
ров пригласил в театр, что не 
сделал никто из тех, кто был 
близок к Эфросу. Память о 
прошлом и долг перед настоя­
щим — моральные предпосыл­
ки его жизни, они определяют 
его переменчивое настроение, 
прозу неотменяемых обяза­
тельств.

Многое сегодня нас всех озат 
дачивает, сбивает с толку, но 
пока Гончаров на месте, Театр 
Маяковского принимает на се­
бя ранящую остроту Времени, 
которому пытается бросить вы­
зов своей, особой гончаровской 
культурой, внутри которой пре­
данность делу в его высшем 
смысле.

Виталий ВУЛЬФ.

ПРОФЕССИОНАЛЬНЫЙ фонд «русский театр»
основан недавно. Его цель — 
поддержка русского психоло­
гического театра и русской те­
атральной школы — школы 
К. С. Станиславского.

Фонд нацелен помогать лю­
дям театра в их профессиональ­
ном выживании в условиях 
рынка. Он будет осуществлять 
фундаментальные программы: 
исследования в области теории 
и истории русского театра и те­

атральной педагогики, издания 
театральных трудов, финансиро­
вание отдельных постановок, 
организация школ.

В своей работе фонд рассчи­
тывает прежде всего на собст­
венные силы, развивая коммер­
ческую и производственную де­
ятельность. Однако всячески 
приветствует благотворитель­
ные взносы и иную помощь. 
Президент фонда — народный 

артист СССР, профессор 
А. Гончаров Учредители — 
Российская академия театраль­
ного искусства, Московский 
академический театр им. Вл. Ма­
яковского, ТОО «Искусство и 
наука» и ТОО «Маркетинг и 
биржи». Генеральный спон-. 
сор — Русский инвестиционный 
коммерческий банк «РУСИН- 
ВЕСТ».


